ED 349 590
AUTHOR
TITLE
INSTITUTION
REPORT NO
PUB DATE
NOTE

PUB TYPE
LANGUAGE

EDRS PRICE
DESCRIPTORS

IDENTIFIERS

ABSTRACT

DOCUMENT RESUME

Cs 507 912

Mathieu, Rene; MacDonald, Monique

Art dramatique: Secondaire premier cycle. Guide
d'enseignement (Dramatic Art: First Secondary Cycle.
Teaching Guide).

Alberta Dept. of Education, Edmonton. Language
Services Branch.

ISBN-0-7732-0784-8

92

228p.

Guides — Classroom Use — Teaching Guides (For
Teacher) (052)

French

MFO1/PC10 Plus Postage.

*Adolescents; Curriculum Guides; Foreign Countries;
Junior High Schools; Lesson Plans; *Program
Development; Safety; *Student Evaluation; *Theater
Arts

Alberta; *Drama in Education

Intended to aid teachers in charge of implementing

drama programs, this guide (in French) is to be employed in
conjunction with the "1989 Junior High Drama Program of Studies"
(Alberta, Canada). The guide's sections are as follows: ¢))
Introduction; (2) L'Adolescent; (3) Securite (discussing both
emotional and physical safety); (4) Contenu (contents); (5)
Planification du programme (program planning); (6) Elabcration de
lecons (lesson plans); (7) Evaluation; (8) Apres l'ecole (after
school); and (9) Aide et materiel didactiques (teaching materials and

resources) .

e o 3 9% v ot v o o o v Ve 3 o I v g Je e e e de S ok deste o stk vl s sk S e s S dalo de Yoot sk e el et vl e dle de e e sl de e e de Yoo de ket

KeprogucLions suppiliea by LDkd are Lne pest that can be made

¥*

from the original document.

%
¥

3¢ g sk e o Fo ¥'s o v s v Yo o e v v e vl T 3 e 9 3 e e v ot Y v 5k vt o v v vt e ok e vk e slo e o e de e o e sk e o e e e vl e v e s e e e e ek e s ke e




® CS<oTF I

Q

ERIC

Aruitoxt provided by Eic:

Guide d’enseignement

Art dramatique

. U.5. DEPARTMENT OF EDUCATION
Otfice of Educational Resesrch and Improvement
EDUCATIONAL RESOURCES INFORMATION

CENTER (ERIC}
d’rms gocument has been reproduced as
received lrom the person or organization
onginating it
C Minor changes have besan made to :mprove
reproguction quality

® Points of view or opimons stated inthis docu-
ment do not necessarly represent otficial
OERI position of policy

1992

Secondaire premier cycle

“PERMISSION TO REPRODUCE THIS
MATERIAL HAS BEEN GRANTED BY

1) Aed o

TO THE EDUCATIONAL RESOURCES
INFORMATION CENTER (ERIC).”

LANGUAGE SERVICES

Aberia

2

BEST £OPY AVAN AMIE

0

Uy

FDUCATION



Guide d’enseignement

Art dramatique

Secondaire premier cycle

1992




DONNEES DE CATALOGAGE AVANT PUBLICATION
ALBERTA EDUCATION

Alberta, Alberta Education. Language Services.

Art dramatique: secondaire premier cycle: guide
d’enseignement.

ISBN 0-7732-0784-8

1. Art dramatique ~ Etude et enseignement (secondaire) -
Alberta

2. Thédtre en éducation — Alberta I. Titre.
PN1701.A333 1992 372.66

Des exemplaires additionnels peuvent étre achetés du
Learning Resources Distributing Centre
12360, 142¢ Rue
Edmonton (Alberta)
T5L 4X9

Traduction, édition et production:

Les Editions de la Cheneliére inc. (Montréal)
Traduction: Jeanne Charbonneau
Révision et correction d’épreuves: Jacinthe Lesage
Infographisme: Annie Lafontaine
Maguette intérieure: Norman Lavoie
Montage: Claudine Bourgés

Copyright ©1992, la Couronne du chef de la province de
I’ Alberta, représentée par le ministre de ’Education, Alberta
Education, 11160, avenue Jasper, Edmonton, Alberta, TSK OL2.

Le détenteur des droits d’auteur autorise par la présente toute
personne & reproduire le présent document, en tout ou en
partie, a des fins pédagogiques et sur une base non lucrative.

La révision finale de ce texte a été faite par:

René Mathieu, Administrateur de programme, Language
Services Branch, Alberta Education

Monique MacDonald, recherchiste Language Services
Branch, Alberta Education

Illustrations: Grant Weiss, Calgary

Note:  Cette publication est un document de service. Les conseils et directives qu’elle contient constituent simplement des |
suggestions sauf lorsqu’on a reproduit ou paraphrasé des passages du Program of Studies for junior High Schools. Ces
passages ont été imprimés sur fond gris {comme cette note} pour permetire aux lecteurs de bien reconnaitre les
énoncés ou segments auxquels il faut se conformer.

Pour éviter d’alourdir le texte, nous nous conformons dans le présent document 2 la régle de grammaire qui permet |
d’utiliser le masculin avec une valeur de neutre lorsqu’on parle en général. Par exemple, il est clair que lorsqu’on i
utilise les mots «enseignant» et «éléver, ces masculins incluent un enseignant &t un élave de I'un ou de I'autre sexe.




REMERCIEMENTS

‘ Alberta Education tient a remercier les personnes et les organismes qui ont bien voulu collaborer 2 la

préparation et a la réalisation de ce document, entre autres:

CoMITE DE SUPERVISION EN ART DRAMATIQUE

Arman Earl (président)

Neil Boyden
Jim Brackenbury
Ron Cammaert
Bil Chinn

Sister Therese Craig
Karen Cunningham

Tami Henderson

Alexandra Hildebrandt

Terry Kernaghan
Debbie Lewiski
Terry Sheasgreen
Pat Stevenson

Lethbridge Regional Office, Alberta Education

County of Lethbridge Number 26

Curriculum Design, Alberta Education

Curriculum Design, Alberta Education

Edmonton Public School District Number 7

University of Alberta

Medicine Hat Public School District Number 76

Edmonton Public School District Number 7

Curriculum Support, Alberta Education

Curriculum Support, Alberta Education

Thibault Roman Catholic Public School District Number 35
Peace River School Division Number 10

Edmonton Roman Catholic Separate School District Number 7

ENSEIGNANTS D'ART DRAMATIQUE PILOTES AU SECONDAIRE 1™ cvcie

Dawn Baker
Laurie Cain
Brenda Carlson

Joslynne Davidson

Ron Dick
George Ellen
Phyllis Fleck
Nancy Fontaine
Gerard Gill
Deb Grey
Linda Leskiw
Edith Lindquist
Dale Long
Terry Motley
Sheila Nuss
Cynthia Peterson
Gary Schubert
Wes Stefan
Adele Wilson
Diane Wright

H. E. Bourgoin School, Lakeland Public School District Number 5460

St. Clement Scheol, Edmonton Roman Catholic Sepurate School District Number 7
J. R. Harris Junior High School, County of Barrhead Number 11

St. Joseph School, Ponoka Roman Catholic Separate School District Number 95
Jean Vanier School, Sherwood Park Catholic Separate School District Number 105
Rochester School, County of Athabasca Number 12

Westlawn Junior High School, Edmonton Public School District Number 7

La Crete Public School, Fort Vermilion School Division Number 52

Okotoks Junior High School, Foothills School Division Number 38

Dewberry School, County of Vermilion River Number 24

Camilla School, Sturgeon School Division Number 24

J. R. Robson School, County of Vermilion River, Number 24

New Sarepta Community High School, County of Lediic Number 25

Samuel Crowther School, County of Wheatland Number 16

Pioneer School, Rocky Mountain House School Division 15

Riverbend Junior High School, Edmonton Public School District Number 7
Meadowbrook School, Rocky View School Division Number 41

Wilson Junior High School, Lethbridge Public School District Number 51

H. T. Coutts School, Willow Creek School Division Number 12

Jubilee Junior High, Yellowhead School Division Number 12




Comite pirecTeur DE CALGARY

Ellie Tims (président, préparation du programme

d’art dramatique au secondaire),

Janet Casey-Hildebrandt (présidente, secondaire 1* cycle)
Gary Stromsmoe (président, secondaire 2° cycle)

Suzanne Bialek

Kathy Eberle

Roberta Mauer-Phillips

Gaye McVean

Marilyn Potts

Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Catholic Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Catholic Board of Education

Auteurs ET EVALUATEURS A CALGARY

Susan Anderson
Deb Aucoin

Lee Bolton

Miji Campbell
Mary Ann Cerminara
Gloria Conzon
Margo Crichton
Marie do Amaral
Pat Doyle

Susan Harris
Mark Hunniford
Susan Lynes
Joan Mackenzie
Angelika Martinovich
Joan Mason

Ro Montgomery
Marc Moquin
Alison Nelner
Gilles Rivard
Elaine Thibault
Michael Wright

Claudia Blackwood
Bob Choquette
Ron Cole

Dave Cormack
Lex Davidson
Barry Gagliardi
Karen Goerzen
Daniel Hall
Rick Jobb

Chet Marlett
Peter McWhir
Pam Nolan
Brian O’Neill
John Poulsen
Pat Reid

Ron Sadownick
Nikki Smith
Gail Whiteford
Diana Zarich
Larry Zirkle

iv  ART DRAMATIQUE

Enseignante 1¢ cycle
Enseignante 1¢ cycle
Enseignant 1¢ cycle
Enseignant 1% cycle
Enseignante 1¢ cycle
Enseignante 1 cycle
Enseignante 1¢ cycle
Enseignante 1% cycle
Assistant principal
Enseignante 1¢ cycle
Enseignant 1¢ cycle
Enseignante 1* cycle
Enseignante 1* cycle
Enseignante 1 cycle
Enseignante 1* cycle
Enseignante 1¢ cycle
Enseignant 1 cycle
Enseignante 1% cycle
Enseignant 1¢ cycle
Enseignante 1¢ cycle
Enseignant 1¢ cycle

Enseignante 2¢ cycle
Assistant principal
Enseignant 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle
Enseignant de programme
Enseignant 2¢ cycle
Enseignante 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle
Enseignante 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle
Enseignant 2¢ cycle, retraité
Enseignant 2¢ cycle
Enseignante 2¢ cycle
Enseignante 2¢ cycle
Enseignante 2° cycle
Enseignant 2¢ cycle

Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Catholic Board of Education
Calgary Board of Education

Calgary Catholic Board of Education
Calgary Board of Education

Calgary Board of Education
Calagary Board of Education
Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Catholic Board of Education
Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Catholic Board of Education
Calgary Board of Education

Calgary Board of Education

Calgary Board of Education
Calgary Catholic Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Catholic Board of Education
Calgary Catholic Board of Education
Calgary Catholic Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education
Calgary Board of Education

6 Calgary Board of Education




Le Comité directeur de Calgary souhaite remercier tout spécialement:

Joan MacLeod Superviseur en beaux-arts Calgary Catholic Board of Education
Sheila Stinson Spécialiste en art dramatique Calgary Catholic Board of Education
Phil McCoy Professeur d’art dramatique University of Calgary

Brenda Anderson Professeur d‘art dramatique University of Calgary

Grant Reddick Professeur d’art dramatique University of Calgary

Hritzuk Professeur en pédagogie Uriversity of Calgary

C. Violati Professeur associé en pédagogie  University of Calgary

Dennis Salter Professeur d’art dramatique Université McGill

ainsi que:

* tous les enseignants de la province qui ont contribué de fagon directe ou indirecte a 1’élaboration du pro-

gramme;

Elaine Langille, Wanda Lindsey, Purnima Thakor, Elayne Thorne, Veronica Leger et Helga Griebel des services
de traitement de textes du Calgary Board of Education;

* Tom Booth des services d’imprimerie du Calgary Board of Education

Les administrateurs du Calgary Board of Education et du Calgary Catholic Board of Education pour leur
patience, leur coopération et leur appui indéfectibles.




UTILISATION DU DOCUMENT

Le présent guide d’enseignement a été congu pour aider les enseignants chargés d’implanter le pro- .
gramme d’art dramatique au secondaire 1= cycle. Il devrait étre employé en conjonction avec le 1989
Junior High Drama Program of Studies. Le contenu de ce document ne doit en aucun cas étre considéré
comme normatif sauf en ce qui concerne les extraits du programme d’études.

Pour aider les enseignants, on a inclus dans ce document:

1. des renseignements supplémentaires sur les attentes de I'éléve proposées dans le Programme d’étude
art dramatique secondaire 1" cycle.

2. des suggestions concernant l’organisation et I'implantation du programme grace 4 des exemples de

plans de programmes
plans de legons
activités

méthodes d’évaluation

3. des recommandations pour évaluer le progrés des éleéves
4. un lien entre les objectifs d’apprentissage et

¢ des formes et des matieres possibles
¢ le matériel didactique

Les enseignants sont invités a se servir de ce document comme d’un instrument pratique de plani-
fication et d’enseignement. On espére qu'ils y ajouteront leur propre matériel et remplaceront celui

qui ne conviendrait pas aux besoins spécifiques de leurs éléves. Ce document a été publié sur du papier ‘
blanc pour en faciliter la reproduction.

@ Vi ART DRAMATIQUE
ERIC

IToxt Provided by ERI




TABLE DES MATIERES

. 1. INTRODUCTION
La nature du théétre .....ceconueeee. .
Buts et objectifs en art dramatique au secondaire 1* cycle

Evolution continue en art dramatique.....

Matieres du programme d’art dramatique au secondaire 1* cycle
Tableau séquentiel .........iciensesiessiessessesenn,
Matériel pour l'éleve et 'enseignant ......occeeeuceeenenncnnne,

2. L’ADOLESCENT
Introduction ........ecieerecenenen .
Caractéristiques du développement de l'adolescent et leur
lien aVEC le thEALIE oot s seacass et st sese s e s ssssenssansnsantass
Le théatre et 'adaptation SCOIAITE .....ceimereeeeeresieietriissctitner e estss st reseas

3. SECURITE
SECUTILE AFFECHIVE «rvorrerreiereeererrresssescssasssersssssnsssas

Recommandations en matiére de sécurité pour le programnme
d’art dramatique

Sécurité et installations dans le cours d’art dramatique ......ocoeeveecuiiieenee

Contexte PRYSIQUE ...coccmecunieieiiriisessesttes st estessssssse st sssssssstssssssons

ECLAITAZE ..vvrvvvreremmsrnrrasssssenssossissssssssssssssssmsssssssssmsssssssssisn .“

. EXENCIEUIS 1occiiieeriiriniinisranistereisiiist e s sssssssesessssssssssstebss sassnssarsnsassassasars
MALEHIAUX cecvrveririniseserinniiniissresinsssressessssiastsbssseessnsssnsssatsssasssssnsssassasssssas st sesssass

Atelier de cONSITUCHON ... it seren e sssetes ess s e seseasnenen

Utilisation de I'équipement de théAtre ...........enieeienieccecniennseinen

Bibliographie sur la sécurité

4. CONTENU

Définitions ou descriptions des matiéres, des formes et des
composantes au secondaire 1* cycle......cccocererreenecnns

Principes directeurs

.................................................................................................

Attentes de 'apprenant en mati¢re de principes directeurs .........ccccveenve
Exemple d’évaluation des principes directeurs .......uecieereiienesscsnesciienane
Exemple de tableau d’évaluation pour les principes directeurs ...........c....
Exemple d'un plan de 1egOMN ......ccmiriineiieesnississessisssie s ssresiasssssssssessessassnsns
Tableau des unités des principes directeurs ..........ceveeiirecssssrssanrarnnans
Description des aCtVItES ..ouimieuieeeieeericnssstsri st serse s sresasessasisses
Explication de la présentation des mMAatieres............coevireeniescscsiensesnioniaseess
L& INOUVEIMENLE c1erteeucecnrerimransrerss s sersvessissssssisssas e smesssssssssssasssrossssansssessss ot ssssssssssnse
MOUVEMENL «..coreieriisiriis et ssss s sss et sae s sassesssssssssss bassasssasos sessatssasse
Glossaire du MOUVEMENE ...cvcvueriiicimienie i sireissss st sissessr sasssssssssssssssssans
Exemple d’évaluation du mouvement .......co.cccouecminiciionnicnncscnsssissinininns

‘ Exemple d’un tableau d’évaluation du mouvement................
Bibliographie sur le MOUVEMENE wcovvierieruierriiesminsirsssssesstisnsenssssssssissisenss

La parole ......ccccvvceemrccrinissssnisesisannens

------------------------------------------------------

O W W

12

13
18

20

22
23
23
23
24
24
24
24
26

28
31
33
35
37
38
39
41
49
50
51
55
56
58
59
60

vii




Parole ...oiceceereanns

SR revesresnenes 61
Glossaire de la parole.......... reeesernseenesemsnssisenees 04

Exemple d’évaluation de 1a Parole .......csemmecimnmscmnissinnsssnansssnnees 65
Bibliographie sur la parole werrrsrensassenseeneens 00
L'improvisation / interprétation ... USRI .Y 4
Improvisation: / interprétation. e 68
Glossaire de l'improvisation / interprétation...... . 73
Exemple d’évaluation en improvisation / interprétation.......ecoeecweeee 75
Bibliographie sur l'improvisation / interprétation w.........c..ueermmemmsusens 77
Ftudes en thEAre ...erremeeesssessscrecesen. R SUSIOTRRRRO £ .

FAudes €N thEATIE .oeuvrveeereerenceecrenrinsiiesensesssenastsssssenssessosasinsasasasmnss sassasinssses v 79
Glossaire des études en théatre ......ccueenriiniiiiissienienenns wresesennenes 81
Exemple d’évaluation pour les études en théatre ........cvnsiisiermne 82
83
Techniques de ThEAIEE . .veeereruensessinmensistmim s 84

Techniques de thEALIe. .....vrererertisssmsissinsss sttt 85

Diagramme d’évaluation des teckniques de théatre.......owmmiiesinns 87
Glossaire des techniques de théatre e 88
Exemple d’évaluation en techniques de thEAtre .........ccmmsiissinsenss 90
Bibliographie sur les techniques de thEAtre ..o cmericninseinscssiianennes 91

5. PLANIFICATION DU PROGRAMME
Indices d'un programme effiCace .......oeiuemmmrssmsrmmisesss st nesnes 94
Considérations sur 'élaboration du programme ............. SRR SRR 96
IMIBEOAE 1enroeoeoes oo eeeseesseeeessresessecsssresssssmsssssssssssensesessoscscsssssssssssssmssasmssissssssssssssesssss 90

Composante au choiX.....o.ccmmeimienscscenn:

Heleeistsiceceetitasestisnsrcoteceesioesiisonatontaiosiin 98

Explication de la composante au choix veemeemerresemnrinrenies 98
Directives .

teaetessattracatesteseriiatatan 99

Organisation en fonction de la composante @l ChOIX ....ccisimsssssssssss 99
Installations et équipement - cevsrssemminnsnmssusssssnasssenssssssss s sesss - 100
Eléments de planification d’un programme 101
Exemples de programimes ...........oeomcrmmasscsssessenses RO (15 |

Exemple: Programme A S . SR——— . 102
e 103
Exemple: Programme € ... imummmriiissonsmssermmsss st st 106
Exemple: Programme D ... vcuiirimmecrissimsssmssssssssnssensessssessismsssasisssscensees 110
Exemple: Programme E...ccoovemmmiininenncrenisnicnns creresesessssasssnessssessnsasssensesssess 113
Exemple: PrOgramme F ... sestissscncisssssimisi s sisiass o siesees 114
Exemple: Programme. G .......ccooevuerimssenncecssnsasensen ceesvenesstseessensersessamsasssesers 118
Liste des attentes de l'apprenant ... 118
Elaboration d’un programme a longue éch€ance ....c..ccvueemiemmeniions S 127
Programme parascolaire........co.... . verveesesassssesssssasessstssessenses 129
Choix du texte dramatique ......c.c.ccccomvirmnnne eeresveseaseseanssssessenrssnssssesnsasss sesmeseenes 131

Exemple: Programme B......ocvimonionmissscinsscicnn.

Evaluation du programme ................

10

o viii  ART DRAMATIQUE

ERIC

Aruitoxt provided by Eic:




6. ELABORATION DE LEGONS

Modele d’élaboration de legons .. 134
Exemples de plans de legons veeerearaanrans 134
Mouvement............ 135
Parole erveresneasnerese s st ar s e R AR sRne st e sb s e s n . 144
Improvisation / interprétation. SR, 156
Etudes en théitre 163
Techniques de théitre. . 171
7. EVALUATION
Evaluation de VélaVe.......ucrvemrenrrernesensescacenes . 182
Suggestions de méthodes d’évaluation... . 183
Evaluation par l'éleve de son propre travail et de celui des autres.. 184
Evaluation des él@ves par 1’enseignant.......corcmmecsnnmrenssssumssessssssenens 185
Evaluation d’un projet d’équipe par l'enseignant.......cenresecenees 186
Auto-évaluation de I'enseignant .......ccoceeeeeeniemennnnnniesscssiessensisnns 187
Grille d’évaluation du programme . 189
8. APRES L'’ECOLE
Carriéres ........ . 196
Etudes d’art dramatique postsecondaues en Alberta.....veeecrenessseorsones 197
9. AIDE ET MATERIEL DIDACTIQUES
RessoUrces PEAagOGIqUES ....mrrscrriresecssersssnsississsnsssssssssnsssrssarsaser st ssnssssiness 202
Alberta Education.......cceverveennenes . 202
Access NetWorK .c.wororrrenecenecnsisiniseriinsensenssssenses 203
Alberta Culture and MulticulturaliSmn .....eecrevcunrsscsnecnscscscnsicennninensnasanss 203
ATA Fine Arts COUNGIL....omeivirnirernsrninenesscseencsincrnscnscnen st e esssensss 203
Office national du film du Canada ......oeerereescermrennumnnecsininecanseunmsnsonsossacs 204
Provincial Drama Festival ..... 204
United States Institute for Theatre Technology (USITT) section
de I'Alberta .. 204
Revues et pénodxques .. 206
Répertoires de pidces et de MUSIGUES .cowvuurrueeeremmseeumissctmicsisssstsssierrsssenees 208
Ressources communautaires 210
ix

11




Cuarmre UN

I NTRODUCTION

12




~ ART ORAMATIQUE

La nature du théatre

Le théatre se définit a la fois comme un art et comme un moyen d’appren-
tissage et d’enseignement. Il favorise le développement individuel sur tous
les plans ~ physique, affectif, intellectuel, créatif, esthétique et social — en
donnant une forme et un sens aux expériences par la représentation. En
outre, il permet des rapports formateurs au sein de groupes dans lesquels
les éléves apprennent a faire des compromis en vue de réaliser des objectifs
communs.

L’apprentissage de 1'éléve en art dramatique se fait parallélement & son
évolution personnelle, dans un climat non de compétition mais de coopé-
ration, d’encouragement et de plaisir qui n’exclut pas une certaine émulation.

L’enseignement du théitre a pour but global de favoriser 1’émergence
d’une image de soi positive chez les éléves. On les encourage a découvrir
la réalité en assumant des roles et en acquérant certaines habiletés en art
dramatique. Cette exploration par 'imagination comporte quatre étapes:
I’élaboration d’une situation dramatique, sa représentation, ’apprentis-
sage de la communication a l’intérieur de cette situation et la réflexion qui
en découle. Cette derniére étape fournit a 1’éléve une connaissance de soi
et des autres, dont il a besoin pour se développer.

A mesure que les éléves du secondaire progressent dans les formes d’expres-
sion dramatique, on accorde une plus grande importance a leur développe-
ment en tant que créateurs, acteurs, historiens, critiques et spectateurs. Leur
évolution individuelle et sociale s’enrichit alors d’une capacité d’apprécier
le théatre comme forme d’art traditionnelle.

13




Premier but:

Acquérir une con-
naissance de soi
et des autres en
participant a des
activités théatrales
et en prolongeant
ces expériences
par la réflexion.

Buts et objectifs en art dramatique au
secondaire 1° cycle

Les MATIERES, les formes, les composantes et les activités du cours de
théatre pemettront a 1'éleve de:

»
EVOLUTION PERSONNELLE

* développer une image de soi positive;

* développer un sens de l’autodiscipline;

* acquérir de la confiance en soi;

* renforcer ses capacités de concentration;

* découvrir et développer ses capacités physiques et vocales;

* accroitre son aptitude a se servir de son imagination et de ses dons créateurs;
* accroitre son aptitude & analyser, & maitriser et a exprimer ses émotions;
* développer ses facultés sensorielles;

* développer son aptitude & approfondir la signification des choses au
moyen de concepts;

* s’habituer & prendre des décisions, 4 les mettre en application et 4 en
accepter les conséquences;

* développer un sens des responsabilités et de I'engagement social;

* savoir promouvoir, organiser et présenter un prriet en se conformant 3
des régles établies.

P
EVOLUTION INTERPERSONNELLE

* développer une aptitude & travailler de facon efficace et constructive 3
I'intérieur d’un groupe;

* accroitre sa capacité de compréhension, d’acceptation et de respect des

autres, de leurs droits, de leurs idées, de leurs aptitudes et de leurs
différences;

* apprendre a formuler des critiques constructives et a tenir compte de
celles des autres.

I 4 ChapRe 1 3
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Deuxieme but:

Développer une
certaine habileté
pour la communi-
cation en étudiant
différentes matiéres
et en participant a
des activités en art
dramatique.

Troisiéme but:

Savoir évaluer
I’art dramatique et
le théitre en tant
que processus et
formes d’art.

. 4 ART DRAMATIQUE
Q

L’éléve saura:

* développer son corps et sa voix en tant qu’instruments de communication;

a

¢ développer des aptitudes a exprimer des sentiments, des idées et des
images de différentes maniéres;

* apprendre a croire a un rdle, 4 s’identifier 4 un personnage et a s’y
consacrer entiérement;

* étudier les techniques correspondant aux différentes formes d’expression
dramatique;

* se familiariser avec le vocabulaire du théatre et la structure des textes
dramatiques;

* se familiariser avec les MATIERES qui contribuent & accentuer V'effet des
procédés de l'art dramatique;

* comprendre comment l'intégration des MATIERES les unes aux autres
enrichit la communication théitrale.

L’éléve saura:

® découvrir les différentes conventions inhérentes au théatre;

® accroitre sa connaissance du théatre et de 1’art dramatique en assistant a
différents genres de représentations théatrales;

* développer une certaine aptitude a analyser et & évaluer le processus et
I'art au théatre;

* apprendre & reconnaitre et a respecter l'excellence en art dramatique et
au théatre.

15
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Matiéres du programme d’art dramatique
au secondaire 1er cycle

SECONDAIRE
2¢ CYCLE

ETUDES
EN THEATRE

MOUVEMENT

SECONDAIRE
1¢ CYCLE

MOUVEMENT ETUDES

EN THEATRE

PRINCIPES
DIRECTEURS

TECHNIQUES
DE THEATRE,
DESIGN

PAROLE

PAROLE

TECHNIQUES
DE THEATRE

IMPROVISATION

IMPROVISATION
INTERPRETATION

INTERPRETATION DRAMATURGIE

DIRECTION DES ACTEURS

L’enseignement des principes directeurs constitue le fondement du pro-
gramme de secondaire 1 cycle en art dramatique. Il s’agit d’évaluer le potentiel
des éleves, d’élaborer des méthodes de vérification et des marches a suivre,
de créer un climat propice et une base solide a I’étude des MATIERES de
V'option théatre. Au secondaire 1% cycle, ces matiéres sont au nombre de
cing: les «<MATIERES de la communication» — MOUVEMENT, PAROLE et
IMPROVISATION / INTERPRETATION — et les <MATIERES qui mettent
la communication en valeur» — ETUDES EN THEATRE et TECHNIQUES
DE THEATRE.

A Vintérieur des «<MATIERES de la communication», on emploie le terme
forme pour désigner une méthode d’exploration pouvant aboutir & une pré-
sentation. Le terme composante s’applique & un champ d’étude quelconque
inclus dans les <MATIERES qui mettent la communication en valeur». On
recommande 1’étude d’une gamme aussi vaste que possible de formes et de
composantes. L’enseignant et ses éléves peuvent ainsi commencer & travailler
dans des domaines qui leur sont familiers et dans lesquels ils se sentent a
l'aise tout en explorant de nouvelles avenues pour étoffer le programme. En
ce sens, la liste des formes et des composantes présentée ci-contre ne se veut
ni exhaustive ni contraignante.

On peut combiner les MATIERES les unes aux autres ou les considérer comme des
entités distinctes. L'importance accordée a chacune variera en fonction des
compétences de I'enseignant, des besoins des éléves, des objectifs particuliers
de chaque école de méme que des ressources et des budgets disponibles.

@ 3 ART DRAMATIQUE 18
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MATIERES de la

MATIERES qui mettent la Composantes
communication Formes possibles communication en valeur possibles
MOUVEMENT tableau vivant, expression corpo- | |ETUDES EN THEATRE |analyse d’interprétation, histoire du

relle, pantomime, mimodrame, théatre, travail sur texte dramatique
i ovisée, chorégra- : . X
dar}se improvi danse‘ horégra TECHNIQUES DE éclairage, son, maquillage, costumes,
phiée, combat scénique, art 2 - .
THEATRE décors, accessoires, marionnettes,
clownesque, masques X . -
masques, médias visuels, adminis-
PAROLE narration, interprétation orale, pi&-

ces radiophoniques, cheeur parié

tration (régie, théatre, troupe)

IMPROVISATION /
INTERPRETATION

expression dramatique, improvi-
sation sur canevas, improvisation
spontanée, sports théatraux, théatre
collectif, marionnettes, théatre
choral, théatre lu, théitre narratif,
travail sur texte dramatique, mono-
logues, pigces pour audition, ceuvre
coilective, théatre musical, film/
bande vidéo

19 .
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Tableau séquentiel

Au secondaire 1 cycle, le programme d’art dramatique comprend 75 heures
de cours & chaque niveau. Il n’exige aucun préalable. Les niveaux I, II et I
correspondent aux trois premiéres années du programme, par exemple aux
classes de 7¢, de 8¢ et de 9° respectivement. Tous les objectifs d’apprentissage
déterminés dans les principes directeurs doivent étre enseignés ou revus aux
trois niveaux. En outre, on étudiera une composante des TECHNIQUES DE
THEATRE a chaque niveau. A la fin du programme d’art dramatique du
secondaire 1¢ cycle, les éléves qui ont progressé des niveaux I a III devraient
avoir atteint tous les objectifs d’apprentissage établis.

Niveau |
Attentes de 'apprenant
{débutant)

Niveau Il
Attentes de ["apprenant
(intermédiaire)

Niveau [l
Attentes de |'apprenant
(avancé)

Principes directeurs

Principes directeurs

Principes directeurs

MOUVEMENT 1-19 20 - 25 26 - 28
1-8 9-14 15-18
IMPROVISATION / 1-12 13-25 2633
INTERPRETATION -
ETUDES EN THEATRE 1-3 4-6 7-12
TECHNIQUES 1-16 1-16 1-16
DE THEATRE

8  ART DRAMATIQUE
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Matériel de base

Matériel pour 1'éleve et 'enseignant

Il existe deux sortes de matériel: le matériel pour 1’éleve et le matériel pour
'enseignant. Le matériel pour 1’éleve se divise en deux catégories: le ma-
tériel DE BASE et le matériel d’APPUL Selon les directives provinciales, il
s’agit de matériel imprimé, non imprimé ou €lectronique (logiciel) employé
par les enseignants ou les éléves pour faciliter I'enseignement des uns et
'apprentissage des autres.

Par matériel DE BASE, on entend celui qu’Alberta Education considére
comme le mieux approprié pour atteindre la majorité des buts et des objectifs

du cours (ou pour étudier les principales composantes de ce cours), tels
qu’ils sont définis dans le programme d’études de 1’Alberta.

Le matériel D’APPUI approuvé par Alberta Education contribue grandement
a atteindre un ou plusieurs des objectifs fondamentaux du cours établis par
le programme d’études.

Le matériel approuvé pour L'ENSEIGNANT se compose de tout matériel
commercial imprimé ou non imprimé qui a été revu par Alberta Education
et qui a été choisi comme celui qui aide le mieux 2 V'implantation des
programmes. Les ressources préparées par Alberta Education, telles que les

guides d’enseignement et les monographies, sont considérées comme res-
sources approuvées.

On appelle AUTRES SOURCES le matériel didactique gracieusement fourni
par d'autres agences ou institutions. Toutefois, aucun n’a été évalué par
Alberta Education. Toute mention de matériel de ce genre dans une biblio-
graphie ne doit donc pas étre considérée comme une approbation implicite
ou explicite du Ministére. Les ouvrages proposés dans cette catégorie de-
vraient servir uniquement a la recherche de matériel d’enseignement
potentiellement utile. Les autorités scolaires locales conservent donc l'en-

P

tiére responsabilité de 1’évaluation du matériel ainsi découvert.

IIn’y a pas de matériel de base autorisé pour le programme d’art dramatique
du secondaire 1¢ cycle.

<]
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2 ART DRAMATIQUE

Introduction

«L’éducation a pour but d’accroitre les connaissances et de dévelop-
per chez les éléves des habiletés et des attitudes positives afin qu’ils
aient confiance en eux-mémes, qu’ils soient capables de se fixer des
buts et de s’y consacrer, de faire des choix éclairés et d’agir de fagon
a améliorer la qualité de leur vie et de celle de leur communauté.»

(Secondary Education in Alberta, juin 1985, p. 7)

Le mode de pensée, les sentiments et le développement des enfants et des
adolescents influent sur la qualité de leur apprentissage. Au cours des derniéres
années, les connaissances sur ce sujet se sont considérablement accrues; elles
ont pris une place prépondérante dans 1’élaboration des programmes et des
méthodes d’enseignement dont le but est de permettre aux éléves de mettre
leur potentiel en valeur. Encore faut-il savoir se servir de ces nouvelles
notions judicieusement.

Depuis un certain temps, Alberta Education intégre a ses programmes ces
informations sur le développement intellectuel, social (ou affectif) et phy-
sique des éléves. Grace aux suggestions, aux cas observés et aux recherches
effectuées par nombre de personnes et avec 1'aide de spécialistes et de

parents, on a mis au point un ouvrage intitulé Alberta Education Developmental
Framework.

Cet ouvrage comprend trois documents disponibles au Learning Resources
Distributing Centre, 12360, 142° Rue, Edmonton (Alberta) T5L 4X9.

MODE DE PENSEE DES ELEVES: LE DOMAINE COGNITIF

Ce premier document étudie le développement cognitif de 1’éléve du début
de V'enfance jusqu’a 1’adolescence. On y explique les étapes de la pensée
préopératoire, opératoire-concréte et opératoire-formelle établies par Piaget.

On propose également des suggestions pour faciliter le processus d’ap-
prentissage.

INTERACTIONS DES ELEVES: LE DOMAINE SOCIAL (FRANCAIS)

Cette section porte sur 1’éléve en tant qu’étre social et traite d’abord de son
développement affectif ou émotif. On y étudie également son évolution
sociale, ses relations avec les autres et enfin sa progression sur le plan moral.
Ces trois champs constituent ce qu’on appelle le domaine social.

DEVELOPPEMENT DES ELEVES: LE DOMAINE PHYSIQUE (FRANCAIS)

Cette fois, on examine le développement physique des enfants sous trois
aspects: perception, structure et motricité. Quel que soit 1’aspect considérg,
le développement physique d’un étre humain, pendant les vingt premiéres
années de sa vie, ne peut pas se représenter par une couibe simple et
continue. Il se caractérise plutdt par des périodes de croissance rapide suivies
de périodes de croissance plus lente. Ces changements et ces différences
dans le processus de développement physique individuel peuvent faire

varier le moment propice a l’application de certaines méthodes d’appren-
tissage.

23




CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE iL’ADOLESCENT
ET LEUR LIEN AVEC LE THEATRE

‘ Eleves du secondaire 1¢ cycle

CARACTERISTIQUES DE L’ENFANT

TACHES DE
L’ENSEIGNANT EN THEATRE

EXEMPLES D’ACTIVITES

A. En termes de développement physique

1

. Croissance rapide

Au début de Vadolescence, les éle-
ves traversent des périodes de crois-
sance rapide et inégale qui peuvent
perturber leur sens de |’équilibre.

. Puberté

Le développement des traits sexuels
secondaires peut influer considéra-
blement sur le développement social
ou affectif des éleves.

. Force et endurance

La force physique des éléves varie
beaucoup a l’adolescence a cause
des différences individuelles et de
I’époque ou a lieu la puberté pour
chacun.

. Croissance du squelette

A cause de Vimmaturité des tissus
pendant la croissance, des fractures
d’étirement peuvent se produire
lorsque des muscles relativement forts
tirent sur les cartilages encore fragiles
des os.

B. Dans leur développement cognitif,

La pensée opératoire-concréte

1.

Représentation

Les éleves ont appris a intérioriser
les actions de diverses maniéres, par
exemple par le jeu symbolique ou la
représentation mentale.

L’enseignant:

* propose une vaste gamme d’ac-
tivités physiques auxquelles tous
les éleéves peuvent participer ac-
tivement avec succes.

e propose des expériences de
théatre qui favorisent le déve-
loppement d’une réceptivité aux
autres et d’une confiance mu-
tuelle & Vintérieur du groupe.

e reconnait les différences indivi-
duelles et choisit des activités
de théitre qui encouragent ia
coopération au sein du groupe.

e prépare toujours les séances de
mouvements par des exercices
destinés a réchauffer les mus-
cles du corps.

les éleves emploient surtout:

L’enseignant:

® propose des activités permettant
a l’éleve d’exprimer des idées et
des sentiments de différentes
maniéres.

exercices d’échauffement; exer-
cices et jeux en petits groupes

e pantomime de groupe
* activités gestuelles en groupe

exploration des émotions par des
exercices de mouvement et de
mimique

exercices de mise en confiance a
Vintérieur d’un groupe

tableaux vivants
jeux et exercices de coopération
en petits groupes

exercices d’étirement et de
relaxation
mouvements et mimiques au son

d’une musique choisie

expression corporelle en groupe
sur un choix de sons et de mu-
siques d’ambiance

e exercices de mémoire sensorielle
e interprétation de rdles

24
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CARACTERISTIQUES DU DI'EVEI.OPPEMEN’TA DE L’ADOLESCENT
ET LEUR LIEN AVEC LE THEATRE

Eleves du secondaire 1¢ cycle

TACHES DE

CARACTERISTIQUES DE L’ENFANT L'ENSEIGNANT EN THEATRE

EXEMPLES D’ACTIVITES

2. Raisonnement L’enseignant:

Les éleves savent relier une chose a
une autre (par association). Cette
chose peut étre un objet, une caté-
gorie ou un nombre,.

3. Emploi d’opérations mentales

Les éléves raisonnent en effectuant
des opérations mentales simples,
comme la classification, la mise en
ordre {(catégorisation) des éléments.
lls connaissent les nombres naturels,
savent mesurer des droites et des
surfaces, et peuvent se servir de la
perspective (ou des relations de
projection). En général, ils com-
prennent les relations de cause a effet,
la transmission d’'un mouvement par
un objet intermédiaire, par exemple.

4. Regles logiques

Les éleves savent comment trouver
I'inverse d’une proposition en cons-
truisant sa négative (A et non A) ou
en inversant ses termes (si A = B, alors
B = A). lls connaissent les principes
d’identité et de compensation.

. Cadre temporel
Les éleves pensent en fonction du

présent.

. Prise de conscience

Les éleves acquierent une connais-
sance des systémes par la participation
et l'utilisation plutét que par la ré-
flexion et |'analyse.

* encourage les éleéves a recourir
a2 des expériences vécues et
imaginées.

* donne l'occasion aux éléves de
chercher des solutions a des
problemes réels et d’en discuter
les conséquences.

* propose des activités qui font
appel a une organisation logique.

* planifie des expériences de
théatre qui mettent I'accent sur
les préoccupations actuelles.

¢ élabore des projets dans lesquels
les éléves participent a des ex-
périences de théatre «engagé».

improvisation en groupe a partir
de personnages, de situations et
de lieux suggérés

conceptions individuelles du dé-
cor d’une scéne tirée d’un récit
ou d’une pigce

élaboration d’un récit

analyse de différents dénoue-
ments a une situation donnée
{Qu’arriverait-il si?)

élaboration d’une ceuvre collec-
tive (enseignant et éléves) fondée
sur un événement décrit dans un
journal local

élaboration en groupe de projec-
tions destinées a servir de toile de
fond & un cheeur parlé

@ "1 ART DRAMATIQUE
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L’ADOLESCENT
ET LEUR LIEN AVEC LE THEATRE

. Eleves du secondaire 1¢ cycle

TACHES DE

CARACTERISTIQUES DE L’'ENFANT L’ENSEIGNANT EN THEATRE

EXEMPLES D’ACTIVITES

C. En termes de croissance affective, le début de ’adolescence est une époque de perturbations

1. Identité propre L’enseignant:

Les éléves commencent a s’auto-
analyser et a4 s’autocritiquer. lls es-
saient de se forger une identité
d’adulte, généralement en se com-
parant a leurs camarades.

. Emotivité

Les éléves passent par des extrémes
sur le plan affectif. lls ont tendance
aréagird’abord d’une fagon émotive
aux expériences.

. Interactions sociales

Les éléves éprouvent un profond
besoin de se trouver des affinités avec
les autres (sentiment d’appartenance)
et de gagner leur estime.

. Développement moral

Pendant cette période, le raisonne-
ment moral des éléves se situe a dif-
férents niveaux de maturité.

¢ cherche a créer un climat p.upice
a Vapprentissage et encourage
les éleves a échanger leurs ré-
flexions sur le travail accompli.

¢ offre des bases solides a I'explo-
ration d’une grande variété
d’émotions.

* organise des expériences de
thédtre qui favorisent l'appari-
tion d’une solidarité et d’une
confiance mutuelle dans le
groupe.

e fournit des expériences d’ap-
prentissage structurées qui com-
portent la résolution de proble-
mes en groupe et encouragent
Ja discussion.

auto-évaluation des personnages
dans une improvisation minu-
tieusement travaillée
discussions entre camarades,
évaluation des pantomimes et des
séquences de mouvement

scenes de transition d’'une émo-
tion 3 l'autre (par exemple, de la
joie a la colere)

jeux dramatiques en groupe ou
en équipe qui développent la
réceptivité de chaque individu a
I’égard des autres et sa confiance
en eux

théitre collectif fondé sur une
préoccupation commune

CHamTRe2 15




CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L’ADOLESCENT

ET LEUR LIEN AVEC LE THEATRE

Elaves du secondaire 2¢ cycle

CARACTERISTIQUES
DE L'ADOLESCENT

TACHES DE
L’ENSEIGNANT EN THEATRE

EXEMPLES D’ACTIVITES

A. En termes de développement physique

1. C'est I'époque du développement de
la force, de I'endurance et de la
coordination, méme si la croissance
du squelette peut encore étre in-
complete. Les aptitudes en athlétisme
se perfectionnent.

B. En termes de développement cognitif

La plupart des éleéves en sont encore au niveau opératoire-concret. Pour développer I'usage des opérations

formelles:

1. Représentation

Les éléves commencent a se repré-
senter ou a voir les choses en termes
de possibilités ou d’hypotheses.

2. Raisonnement

Les éleves développent des aptitu-
des a exprimer verbalement des
hypothéses et des propositions
logiques.

3. Emploi d’cpérations

Les éleves apprennent a se servir de
I"analyse combinatoire et des syste-
mes de permutation.

4. Regles logiques

Les éléves découvrent comment
coordonner des sources de rensei-
gnements multiples ou des regles
logiques.

5. Cadre temporel

Des qu’ils savent construire des hy-
potheses et effectuer des déductions
a partir de ces hypotheéses, les éleves
peuvent plus facilement prendre en
considération le passé ou |'avenir.

L’enseignant:

* propose des activités qui met-
tent a I'épreuve la force physi-
que des éléves, leur endurance
et leur sens de la coordination
tout en tenant compte des dif-
férences individuelles.

L’enseignant:

* encourage tous les éleves A for-
muler des idées et recourt méme
a des techniques comme le
remue-méninges pour obtenir des
solutions variées a certains
probiémes.

* fournit aux éleves Il‘occasion
d’exprimer des idées et de les
discuter.

* propose des expériences et des
activités destinées a apprendre
aux éleéves a marement réfléchir
avant de prendre des décisions.

* propose des activités qui encou-
ragent le développement des ha-
biletés en matiere d’organisation.

* encourage les éleves a s’impo-
ser une certaine autodiscipline
essentielle pour effectuer des
tdches & l'intérieur de paramatres
établis.

o Wy

* élaboration de scénarios de pan-
tomime et préparation minutieuse
de sceénes de pantomime

¢ chorégraphie par les éleves de
pieces gestuelles en groupe

¢ ceuvres collectives élaborées par
les éleves

¢ analyse de personnage sous forme
de rédaction individuelle dont les
éléments sont comparés en classe
et discutés

* improvisations sur canevas

e travail en petits groupes, choix
par les éleéves d’une sceéne extraite
d’un texte donné et sa représen-
tation

* recherche par les éleves de docu-
ments, d’articles de journaux ou
autres pour servir de base a une
piece collective

* préparation par les éleves d'un
calendrier détaillé des répétitions

-
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMEN]’A DE L'ADOLESCENT
ET LEUR LIEN AVEC LE THEATRE

. Eleves du secondaire 2¢ cycle

CARACTERISTIQUES
DE L’ADOLESCENT

TACHES DE

L’ENSEIGNANT EN THEATRE

EXEMPLES D’ACTIVITES

6. Prise_de conscience

Les éléves acquiérent peu a peu une
certaine aptitude a examiner les sys-
temes, A les analyser et a y réfléchir.

L’enseignant:

* fournit aux éleves de multiples
occasions d'analyser leur travail
et celui des autres tout en y
réfléchissant.

rédaction par les éléves de la cri-
tique d’une piece de théatre ou
d’un film qu’ils ont vu

C. En termes de développement affectif

1. ldentité propre L’enseignant:

Les éléves cherchent a se créer une
identité sur les plans personnel, eth-
nique et professionnel. Grace a leur
conception d’eux-mémes plus réaliste
qu’autrefois, ils intégrent A leur per-
sonnalité leurs points forts ainsi que
ceux qui nécessitent des améliora-
tions. lls acquiérent une certaine
indépendance et de l'autonomie.

. Emotivité

Les éléves commencent a atteindre
un certain équilibre et une certaine
harmonie sur le plan affectif. Ils
maftrisent mieux leurs émotions et
essaient de se montrer plus indépen-
dants.

. Interactions sociales

Les liens entre camarades demeurent
solides. Toutefois, les éléves com-
mencent a2 nouer des amitiés plus
profondes et deviennent plus atten-
tifs aux besoins des autres. Les re-
lations avec l'autre sexe prennent de
I'importance.

. Développement moral

Les éleves continuent de présenter
un ensemble hétérogéne en matiere
de développement moral. Certains
formulent eux-mémes les principes
qui guident leur comportement tout
en reconnaissant parfois |’existence
d’un contrat social.

* suscite des occasions de faire
connaitre et apprécier les points
forts et les différences de chacun.

* suscite pour chaque éléve des
occasions nombreuses et variées
d’assumer un role de leader.

* fait travailler les éleves dans des
groupes différents ou mixtes.

e prépare des exercices et des
activités qui permettent aux
éleves d’observer différents
comportements dans une situa-
tion donnée.

recherches sur différents sujets,
problémes ou légendes qui refle-
tent 'origine culturelle de cha-
que éleve et peuvent servir & en-
richir les activités théatrales
élaboration par chaque éléve de
ses propres exercices d’échauffe-
ment

préparation par les éleves des
classes terminales d’un cours
d’orientation ou d’une présenta-
tion pour leurs camarades qui ar-
rivent en 10° année

organisation et préparation, en
groupe, d’un collage de scénes
présenté aux nouveaux éleves pour
leur souhaiter la bienvenue

analyse en petits groupes de tex-
tes choisis pour déterminer ce qui
motive les actes de certains per-
sonnages

o A CrartRe2 17
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Le théatre et 1’adaptation scolaire

Le théatre peut favoriser le développement de certains éléves, faciliter leur .
adaptation scolaire et méme en faire une expérience enrichissante. Le pro-
gramme d’art dramatique comprend de nombreuses MATIERES, formes,
composantes, activités et possibilités de projets individuels et en groupe. 11

peut donc satisfaire les divers intéréts et capacités des éléves ayant de la
difficulté a s’adapter sur le plan scolaire tout en tenant compte de leurs
limites. Toutefois, il est recommandé de préparer soigneusement les expériences

de ce genre, de concert avec des spécialistes et les parents de ces éléves, pour
s’assurer qu’elles sont efficaces et satisfaisantes pour tous.

En ce qui a trait au développement de la confiance en soi et d’une image
de soi positive et réaliste, les objectifs du programme se révélent d’une
grande importance pour les éléves qui ont des difficultés d’adaptation. De
Plus, ces objectifs tiennent compte de leur besoin de communiquer et de
s’exprimer.

Les enseignants d’art dramatique, en coopération avec leurs éléves, peuvent
fournir une aide inappréciable a leurs collégues qui désirent recourir aux
activités de théatre pour faciliter a certains éléves 1'acces a d’autres champs
d’études.

Toutefois, on recommande aux enseignants en théatre de ne pas employer
cet art comme thérapie lorsqu’ils n‘ont pas de formation particuliére en
psychologie.
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Sécurité affective

Le thédtre consiste, en partie, dans une recherche des possibilités corporeiles
et affectives. A 1’adolescence, les éléves se développent considérablement
sur le plan physique comme sur les plans social et affectif. Les enseignants
doivent donc organiser soigneusement les activités théatrales qu'ils entre-
prennent en tenant compte de la sécurité de chacun. (Voir les «Caractéris-
tiques du développement de l’adulescent et leur lien avec le théatre», p. 13
a17.) En effet, ils peuvent étre considérés comme responsables de négligence
s’ils ne se conforment pas aux directives, réglements et pratiques de sécurité
en vigueur.

Y

ACTIVITES A CARACTERE AFFECTIF

«Un enfant peut étre blessé sur le plan affectif s'il est soumis a des
critiques injustifiées, 2 des menaces, & des humiliations, 3 des accu-
sations ou a des exigences impossibles a satisfaire.» (On peut se
procurer le document intitulé Information on The Child Welfare Act (Alberta)
and The Young Offenders Act (Canada) pour les enseignants, les parents et les
éléves aupreés de Alberta Education.)

L’enseignant en théatre doit évaluer avec soin chaque activité du cours en
tenant compte de cet avertissement; il ne doit jamais obliger un éléve a
participer a des activités qui constituent un danger pour lui sur le plan
affectif. Il doit se montrer particuliérement attentif a ces problémes au début
de I'année, alors que les éléves se sentent peu sfirs d’eux-mémes et peu en
confiance en sa présence ou en présence de leurs camarades.

RéveLaTions

I1 se crée souvent un lien profond entre les éleves de théatre et leur enseignant.
Certains iront parfois jusqu’a révéler des éléments de leur vie personnelle
qui semblent constituer un danger pour eux. Ces révélations peuvent prendre
la forme d’un journal intime, d'un récit d’événements, d’un comportement
anormal ou de confidences.

OBLIGATIONS JURIDIQUES

L’enseignant en théatre doit connaitre ses obligations sur le plan juridique
pour étre en mesure de réagir de fagon appropriée en pareil cas.

Le «Code of Professional Conduct» stipule que:

«L’enseignant traite ses éléves avec dignité et respect et prend en
considération leur situation particuliére.»
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«L’enseignant ne doit pas divulguer des informations qui lui ont été
révélées en confidence ou dans l’exercice de ses devoirs profession-
nels, sauf si la loi I’exige ou si, d’aprés lui, une telle révélation est dans
‘ Vintérét de 1’éleve.» (The Alberta Teachers’ Association Members’ Handbook)

Le Child Welfare Act provincial précise que quiconque:

«... a des raisons valables et probables de croire qu’un enfant a besoin
de protection devrait immédiatement en référer a un directeur...» des

Alberta Social Services. (Information on The Child Welfare Act — Alberta
Education)

Par ailleurs, celui qui ne signale pas un tel cas au directeur d’un service
social:

«est coupable de délit et passible d’'une amende s’élevant au plus a

2000 $ ou, a défaut de paiement, & une peine d’emprisonnement d’une
durée maximale de 6 mois.»

«En outre, la loi prévoit que tout directeur des Alberta Social Services
qui a des raisons de croire qu'un membre d’un corps professionnel —
par exemple un enseignant - n’a pas signalé le cas d’un enfant ayant
besoin de protection est tenu d’en aviser 1’association dont fait partie
ce professionnel.» (Information on The Child Welfare Act)

Dans chaque district, les directives et les marches & suivre varient en ce qui
concerne les rapports faits aux services sociaux. L’enseignant se procurera
les documents nécessaires auprés de son directeur d’école.
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Recommandations en matiére de
sécurité pour le programme d’art
dramatique

L’enseignant doit:

se servir de son bon sens;

donner l'exemple: a) en adoptant une attitude positive en matiere de
sécurité; b) en respectant les différences individuelles; c) en montrant qu’il
se préoccupe de la sécurité physique et affective de chacun;

afficher bien en vue, prés del’appareil téléphonique, les numéros a composer
en cas d’urgence;

s'assurer que les éleves sont soumis a une surveillance constante;

se familiariser avec les réglements de santé et de sécurité de méme que
ceux qui s’appliquent en cas d’incendie dans son district et sa province;
sans cesse les mettre en pratique et les faire respecter;

se renseigner sur les directives de son école et du district scolaire con-
cernant la fagon de signaler un accident et s’y conformer le cas échéant;
prévenir les éléves de tous les risques inhérents a chaque activité avant
de l'entreprendre et sans cesse les exhorter a la prudence;

prévoir et planifier soigneusement ses activités en fonction de 1’espace
disponible et du nombre d’éléves présents;

vérifier réguliérement tout I’équipement employé;

intégrer au cours des exercices d’échauffement appropriés;

exiger que tous les éléves participent aux activités habituelles du cours,
respectent la marche a suivre et adoptent un comportement approprié a
chaque activité;

informer les éléves de la fagon d'utiliser I’équipement et le matériel, et ne
pas leur permetire de s’en servir avant d’avoir mis leurs connaissances
a l’épreuve;

se renseigner auprés d’un expert si I’'on connait mal le fonctionnement
d’un appareil, si ’on ne sait pas comment utiliser du matériel ou si 'on
ignore les réglements en vigueur. Ne jamais se livrer a des expériences;

exiger des éléves une tenue vestimentaire qui convienne aux activités de
la classe;

donner I’exemple en montrant du respect pour les différences individuel-
les et un souci de la sécurité physique et affective de tous;

étre prét a consulter les autorités compétentes lorsqu’un éléve fait des
révélations graves (orienteur, parent, administrateur, travailleur social);

étre prét a faire une mise au point avec les éléves aprés un travail sur une
scéne chargée d’émotions;

obtenir une autorisation parentale pour certaines activités (comme les
combats d’escrime, les effets spéciaux et le matériel a caractére émotif).
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Sécurité et installations dans le cours
d’art dramatique

CONTEXTE PHYSIQUE

Avant de commencer une legon, on doit vérifier que les installations ne
présentent aucun danger:

* prévoir suffisamment d’espace libre dans la piéce pour que les éldves
exécutent sans danger toute activité prévue;

* éviter aux éléves toute possibilité de contact avec des objets protubérants
pouvant les blesser dans leurs mouvements;

* ranger I'équipement de telle fagon que les éléves ne puissent pas se blesser
en effectuant des mouvements;

* prévoir suffisamment d’espace de rangement dans la piéce pour que
I’équipement non utilisé ne I'encombre pas;

* ne pas entreposer de matériel & proximité d’un appareil de chauffage;
* maintenir la piéce propre et en ordre en tout temps;

* veiller a ce que le plancher ne soit ni glissant ni ciré;

* veiller & ce que le tapis soit uniformément assujetti au sol;

* s’assurer que tous les espaces réservés au travail des éléves se trouvent
dans le champ de vision de I'enseignant;

* dans le cas oi1 le mobilier de la pidce doit étre rangé pour obtenir un espace
libre maximal, établir une marche i suivre qui permette aux éléves d’agir
vivement et sans risque tout en s’assurant que les meubles sont déplacés
et empilés en toute sécurité.

Il faut voir a ce que les installations soient bien aérées. On doit examiner
régulierement les accessoires et les décors pour vérifier s’ils sont encore
utilisables. Le matériel inutilisable ou en mauvais état devrait &tre démonté
ou jeté.

e
Ectairace

Pour plus de siireté, il faut s’assurer que Iéclairage de la piece est adéquat
avant d’entreprendre toute activité.

Si I'on emploie de I'éclairage de théatre dans le local, il faut prendre les
précautions suivantes:

* s‘assurer que l'équipement est soigneusement fixé aux portants ou a des
supports verticaux et que les chaines de sécurité sont posées;

* vérifier 1’état et le bon fonctionnement des appareils;

* s’assurer que l'aération est adéquate autour et au-dessus des appareils,
et que ceux-ci ne se trouvent pas a proximité de rideaux, de murs ou d’un
espace d’entreposage;
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* s’assurer que tout I'équipement électrique porte la mention CSA. En cas
de doute, le faire vérifier par un électricien.

ExTiNncTEURS

On doit équiper les locaux consacrés au cours de théatre d’extincteurs ABC
et se conformer aux réglements de prévention en vigueur. Il faut également
apprendre aux éléves & se servir de ces extincteurs.

MaTEriaux

Il faut prendre garde aux matiéres inflammables ou toxiques et se renseigner
sur tous les dangers inhérents aux matériaux employés dans les projets d’art
dramatique. Au moment de I'achat de matériel, I'enseignant doit exiger des
exemplaires du Material Safety Data Sheets ol les fabricants sont tenus par
la loi de fournir tous les renseignements pertinents concernant les mesures
de sécurité a prendre.

ATELIER DE CONSTRUCTION

L’enseignant qui bénéficie d’un atelier pour préparer son matériel de
production doit suivre les mémes lignes de conduite et réglements que dans
les classes d’arts industriels. En outre, il est tenu d’afficher ces réglements
bien en vue.

UTILIsATION DE L'EQUIPEMENT DE THEATRE

L’enseignant doit savoir utiliser et entretenir tout I'équipement mis a sa

disposition. EN CAS DE DOUTE, MIEUX VAUT CONSULTER UN EXPERT.

Il s’assurera que tout I'équipement porte le sceau d’approbation CSA et que
le fournisseur lui a remis les instructions appropriées a l'usage et 4 l’entretien
de tous les appareils.

L’enseignant ne doit pas procéder lui-méme a des réparations 4 moins d’étre
expert dans le domaine.

L'usage d’armes sur scéne doit étre envisagé avec une extréme prudence.

* Répéter soigneusement les scénes ol1 on emploie des armes. Lorsque celles-
ci ne sont pas utilisées par les acteurs, elles doivent étre remises au
régisseur ou gardées sous clef.

* Ne jamais confier de lecons sur 1'usage des armes a des personnes n’ayant
pas la formation nécessaire (par exemple, & un remplagant).




e Se servir de son bon sens et user de prudence en ce qui concerne les
échelles. Lorsqu’on a recours a des échafaudages, a des grues ou a des
échelles coulissantes (ou télescopiques), on doit garder les instructions du
fabricant & portée de la main et les suivre a la lettre. L’enseignant prendra
également connaissance des directives du district scolaire concernant le
genre de taches que peut exécuter un éleve.

La sécurité ne se résume pas simplement a une série de précautions a
prendre au début de l’année ni a une liste de réglements a afficher dans
les locaux ou travaillent les éléves. C’est un état d’esprit, une philosophie
qui s’apprend et ne s’oublie jamais. Ceux qui se montrent prudents et
pensent a «la sécurité d’abord» se blessent rarement en travaillant. Par
contre, les gens peu soigneux s’exposent a des accidents. Il faut inculquer
des habitudes de prudence aux éléves le plus tot possible et faire en sorte
qu’ils ne les oublient jamais.

3 6 Crarnre 3 25




Bibliographie sur la sécurité

Nous n’avons pas réussi a trouver du matériel frangais concernant la sécurité. Toutefois les enseignants
pourront utiliser le matériel anglais suivant:

Drama Safety Bulletin. Calgary Board of Education, 1988.

Cette monographie met en lumiére les régles et les réglements du «Calgary Board of Education»
sur les responsabilités de l'enseignant et sur la sécurité ainsi que du «Provincial Occupational
Health and Safety». Ce livre traite de la sécurité en classe, en atelier et sur scéne, et plus
particuliérement des questions suivantes: contexte physique, ventilation, entreposage, éclairage,
équipement de l'atelier et de la scéne, extincteurs, directives a suivre en classe, en atelier et sur
scéne, rapports d’accidents et premiers soins. Une liste de sécurité en 13 points se trouve a la
fin du livre.

McCANN, Michael. Artist Beware, New York, Watson-Cuptill Publications, 1979.

Méme si ce livre n’est pas consacré au théatre ni a l’art dramatique, il pourreit étre utile a
I'enseignant en théatre, car il contient une mine de renseignements sur la sécurité. Il décrit les
différents dangers que peuvent présenter certains types de matériel et illustre les dangers
auxquels on peut inconsciemment s’exposer. Ce livre traite de manipulation adéquate du matériel,
d’entreposage sécuritaire, de substituts au matériel dangereux, de ventilation et d’utilisation de
I'équipement de sécurité. A la fin du livre se trouvent des renseignements simples mais essentiels
sur les premiers soins a pouvoir apporter au moment d’accidents.

ROSSOL, Monona. Stage Fright... Health and Safety in the Theatre, New York, Centre for Occupational
Hazards, Inc., 1986.

Ce livre exceptionnel présente une vue d’ensemble claire des problémes de santé et de sécurité
au théatre. Il expose en détail les dangers qui peuvent se présenter et qui se rapportent:

* aux solvants, aux peintures, aux pigments et aux teintures (inflammabilité, toxicité, etc.);
* atuX travaux de menuiserie; '

* aux matieéres plastiques;

* a [’amiante;

* au soudage;

a la fumée et aux effets spéciaux.

Ce livre énumeére des précautions élémentaires a prendre et traite en détail de ventilation et de
protection du systeme respiratoire. Les autres sujets reliés a la sécurité sont: 1'habillement,
'éclairage, 1'électricité, 1'utilisation d’échelles, le travail sur des surfaces inégales, les suggestions
pour «démonter la scéne». Voila donc une excellente référence sur 1’aspect crucial qu'est la
sécurité.
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DEFINITIONS OU DESCRIPTIONS DES MATIERES, DES FORMES ET DES COMPOSANTES
i AU SECONDAIRE 1% CYCLE

MATIERES

DEFINITION OU DESCRIPTION

DE

COMMUNICATION FORMES

MOUVEMENT
Tableau vivant
Expression corporeile
Pantomime
Mimodrame
Danse improvisée
Danse chorégraphiée
Combat scénique
Art clownesque
Masques

PAROLE
Narration

Interprétation orale

Checeur parlé

Théatre
radiophonique

x 28 ART DRAMATIQUE

Représentation physique et non verbale. Pour favoriser le développe-
ment de la malléabilité et de I’expressivité corporelles, il faut combiner
I'énergie, la concentration et la maitrise des mouvements.

Un, deux ou plusieurs personnages dont la pose immobile est des-
tinée @ communiquer une idée, une émotion ou i raconter une
histoire.

Emploi du corps pour explorer et exprimer des réactions 3 des
stimuli, par exemple & une idée, 3 un son, 3 une couleur ou & un
sentiment.

Forme d’art, 4énéralment pratiquée en silence, qui emploie fe corps
comme instrrment de communication.

Histoire racontée sous ‘orme de danse.
Mouvements non élaborés d’avance, fondés sur des pas de danse.
Enchafnement réglé ae pas et de figures de danse.

Suite d‘actions et de réactions fondées sur une chorégraphie et
créant l'illusion d’'un combat.

Etude de numéros, de techniques et de types de clowns ainsi que
de leurs costumes, de leur maquillage et de leur fonction.

Moyen servant a modifier les traits et les émotions du visage, gé-
nérale ment en Ie couvrant.

Exploration du langage en vue de sa‘'sfaire les exigences de la
communication verbale. On y examine I'interprétation et les mé-
canismes de maitrise de Vaspect vocal du discours, et on souligne
I'importance d’une écoute critique.

Récit dans lequel on recourt a I'interprétation expressive et & des
variations vocales.

Lecture & haute voix et préparée d’avance d’un texte littéraire. Le
lecteur se sert a la fois de son corps et de sa voix pour interpréter
le texte.

Art de communiquer et dinterpréter en groupe un morceau littéraire.

Forme de communication non visuelle ol le récit est présenté
sous forme de voix, d’effets sonores et de musique.
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MATIERES

DE

COMMUNICATION FORMES DEFINITION OU DESCRIPTION
IMPROVISATION / Représentation d’une idée ou d’une situation au moyen du texte
INTERPRETATION dramatique et de I'improvisation spontanée ou sur canevas.

Expression dramatique

Improvisation
sur canevas

Improvisation
spontanée

Sports théatraux

Théitre collectif

Marionnettes

Théatre choral

Théatre lu

Théatre narratif

Travail sur texte
dramatique

Monologue

Pieces d’audition

CEuvre collective

Théatre musical

Film /bande vidéo

Méthode d’épanouissement global de la personne par des activités
congues pour développer la concentration, la perception sensorielle,
imagination, la présence physique, la parole, I’affectivité et I'in-
telligence.

Actions et dialogues fondés sur un plan, répétés ou travaillés
minutieusement.

Actions et dialogues sans canevas.

Improvisation structurée, sous forme de compétition, et congue par
le professeur, metteur en scéne et dramaturge Keith Johnstone en vue
de la formation des acteurs.

Recherche effectuée en groupe sur un probléme, un sujet ou un
theme dans le cadre de I’élaboration collective d’un texte drama-
tique a partir de rbles (thédtre de rbles). L’accent est mis sur la
compréhension et la fagon de procéder plutdt que sur la présenta-
tion.

Art qui consiste & donner des apparences vivantes 2 un objet inanimé
par le maniement.

Forme d’expression employant des habiletés telles que le jeu, le
mouvement d’ensemble coordonné et la mimique ainsi que des
éléments de théitre comme le décor, les costumes, les accessoires,
I’éclairage et le son dans le but de mettre en valeur la récitation en
cheeur d’un texte littéraire.

Forme d’interprétation orale par un groupe de lecteurs qui présente
des ceuvres littéraires en se servant de la voix et du geste. Cette
interprétation se donne généralement texte en main, sur une simple
plate-forme et nécessite un minimum de moyens techniques.

Dramatisation d’un récit dont le theme, l'intrigue et les relations
entre personnages sont représentés visuellement par le mouvement
et la pantomime. Les acteurs incarnent les personnages, mais racontent
le récit et les dialogues.

Interprétation fondée sur un texte.

Interprétation d’une pigce de théitre originale ou d’un texte drama-
tique présentée par une seule personne.

Sélection de textes de théitre destinée 3 montrer I’étendue des
possibilités dramatiques d’un acteur et ses aptitudes.

Elaboration d’une présentation congue et structurée en groupe.

Forme d’art qui fait appel a la danse, au chant, aux dialogues parlés
et au spectacle.

Médias de communication qui emploient le jeu, la musique, le
graphisme, la technique, etc.
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MATIERES QUI METTENT
LA COMMUNICATION

EN VALEUR

COMPOSANTES

DEFINITION OU DESCRIPTION

ETUDES EN
THEATRE

TECHNIQUES
DE THEATRE

30  ART DRAMATIQUE

Analyse d’interprétation

Histoire du théatre

Etude de texte

Eclairage

Son

Magquillage

Costumes

Décor

Accessoires

Marionnettes
Masques

Médias visuels

Administration

Introduction & des éléments choisis d’art dramatique et de théatre
permettant d’apprécier cet art sous ses aspects historique et culturel.

Analyse, évaluation ou critique de son propre travail ou de celui des
autres.

Découverte du théatre sous son aspect historico-culturel, comme
reflet de la société a différentes époques.

Connaissance pratique du texte d'une piéce.

Sélection, construction et utilisation d’éléments de scéne dont les
effets visuels et sonores mettent en valeur le jeu des acteurs et
satisfont aux exigences de la mise en scéne.

Emploi d’équipement pour assurer une bonne visibilité, donner de
I'intensité, créer une atmosphere ou préciser le temps et le lieu de
I'action.

Création et supervision de l'aspect sonore d'une communication
théatrale qui exige une amplification des voix, des effets sonores et
de la musique.

Transformation du visage d’un acteur (ou de toute autre surface
apparente de son corps) par |'usage de fard, de faux cheveux ou de
proth&ses. Le maquillage souligne les traits d’un personnage. i dimi-
nue I'effet exagéré de I’éclairage scénique et la distance entre acteurs
et spectateurs. 1l sert également a produire des effets spéciaux.

Vétements de scéne portés par les acteurs et généralement choisis
par souci d’authenticité, pour faire ressortir le caractere des person-
nages ou pour obéir & des conventions théatrales.

Agencement de tout ce qui occupe |’espace scénique (accessoires
compris) dans le but de représenter I’époque et le lieu de l'action,
de mettre en valeur un théme ou une atmosphere et de renseigner
sur un personnage.

Tous les objets mobiles employés sur scéne, a I'exception du décor
et des costumes. Leur choix se fonde sur des criteres de réalisme,
d’utilité et de sécurité.

Art qui consiste a donner des apparences vivantes a un objet inanimé
par le maniement.

Moyen servant & modifier les traits et les émotions du visage, géné-
ralement en le couvrant.

Présentation d’une forme d’art dramatique quelconque grace a la
technique visuelle. Cette technique peut également servir a mettre
une représentation en valeur.

Coordination des ressources, matérielles et humaines, en vue de la
préparation et de la mise en scéne d'une représentation.

Régie — Organisation et supervision du travail des acteurs et des
équipes techniques avant, pendant et aprés la mise en scéne.

Direction du théatre — Organisation et supervision de tout ce qui
concerne la salle pendant qu’une pigce garde Vaffiche.

Direction de la troupe — Organisation et supervision des aspects
financiers et publicitaires de la représentation d’une pigce.
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Principes directeurs

1. Définition L’expression «principes directeurs» désigne un ensemble de concepts fon-
damentaux, d’habiletés et d’attitudes propres a l'art dramatique. Leur
enseignement devrait précéder tout travail en profondeur dans les cing
MATIERES principales. En effet, il constitue le fondement du programme
d’art dramatique au secondaire 1¢ cycle et devrait se retrouver aux trois
niveaux de classe. On recommande d’en faire le premier champ d’études.
L’enseignement de ces principes peut s’intégror a celui des MATIERES ou
servir de méthode de planification et d’exécution du programme en entier.

L’enseignement des principes directeurs porte sur trois domaines:

a) Obijectifs d’apprentissage en matiére de comportement en classe -
connaissance et mise en pratique des réglements, marches a suivre et
activités réguliéres de la classe; attitudes constructives et participation
au cours; réaction adéquate aux directives données; tenue vestimentaire
appropriée.

b) Objectifs d’apprentissage en matiére de développement personnel -
objectifs d’apprentissage personnels et interpersonnels propres a favo-
riser 1’épanouissement de chacun et, indirectement, a créer un climat
propice au développement de tous dans la classe.

c) Objectifs d’apprentissage concernant les MATIERES préliminaires -
participation a des activités visant a établir les fondements ou 4 commu-
niquer le goiit de poursuivre des études ultérieures dans les cing MATIERES
du programme d’art dramatique au secondaire 1* cycle:t MOUVEMENT,
PAROLE, IMPROVISATION / INTERPRETATION, ETUDES EN THEA-
TRE et TECHNIQUES DE THEATRE.

2. Raison d'étre L’enseignement des principes directeurs est d'une importance primor-
diale pour les raisons suivantes:

a) Transition — La 7¢ année sert de période de transition aux éléves du
programme d’art dramatique. L'enseignement des principes directeurs
facilite leur passage de 1’élémentaire au secondaire et les prépare a
entrer en 8¢ ou en 9° année. 1l tient compte des multiples formes que
prend le développement des jeunes adolescents.

b) Egalisation ~ Il ny a aucun préalable & quelque niveau que ce soit du
programme d’art dramatique du secondaire 1¢ cycle. Toutefois,
comme les éleéves possédent souvent un bagage de connaissances et
d’expériences tres varié, ils doivent participer aux activités du cours
sur les principes directeurs afin d’établir un point de départ commun
pour la classe entiere.

¢) Evaluation - Grace aux principes directeurs, 1’enseignant évalue ses
éleves de maniére a élaborer un programme qui convienne a leurs
besoins. Cette évaluation influera sur [‘orientation du programme et
ses priorités. L'enseignant saura revenir aux principes directeurs aussi
souvent qu‘il le jugera nécessaire.
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d) Stimulation - Dans l'enseignement des principes directeurs, on devrait
offrir aux éleves des activités intéressantes, stimulantes et plaisantes

qui les encouragent a participer avec enthousiasme au programme
d’art dramatique.

3. Tactiques a) Les activités du cours sur les principes directeurs devraient:
* étre rassurantes;
e établir et renforcer les méthodes de contrble de l'enseignant;
* familiariser I'éleve avec les particularités du local de théatre;

* débuter par des exercices brefs et rapides pour progresser vers d’autres
plus longs (toute période accordée aux éléves pour planifier des ac-
tivités doit étre de courte durée);

* servir a déterminer des séries d’exercices réguliers d’échauffement
physique, vocal et mental;

* étre progressives et tenir compte des objectifs d’apprentissage et du
contenu du programie;

* étre variées pour laisser entrevoir toute la richesse du théitre; elles
devraient inclure des activités de lecture et d’écriture;

* étre intéressantes afin de permettre aux éleves d’établir entre eux des
relations harmonieuses et de participer activement au cours tout en
facilitant la tache de l’enseignant.

b) Les éléves peuvent étre progressivement répartis par:
* action simultanée ou piéces paralléles (selon le choix de 'enseignant);
* équipes de deux (en changeant souvent de partenaires);

* petits groupes (sous la surveillance constante de 'enseignant qui
circule de 1'un & l'autre).

¢) Le cahier d'un éléve peut contenir:

* des notes personnelles (comme dans un journal intime) qui lui per-
mettent d’exprimer ses sentiments et ses idées dans le cadre de ses
activités quotidiennes et d’y réfléchir;

* des évaluations de son travail faites par lui-méme, ses camarades et
I’enseignant;

* des notes de cours et des polycopiés.
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Attentes de I'apprenant en matiere de
principes directeurs

ATTENTES DE L’APPRENANT EN MATIERE DE COMPORTEMENT EN CLASSE
L’éléve saura:

1. comprendre les réglements, marches a suivre et activités habituelles de
la classe et s’y conformer;

2. adopter une attitude responsable envers lui-méme et les autres en matiére
de sécurité ou de bien-étre physique et affectif;

3. éviter d’endommager 1’équipement, le matériel et les installations en
général;
4. réagir de fagon appropriée aux consignes données, par exemple: a) aux

ordres — «Ne bougez plus!»; b) au tambourin; ¢) au tambour; d) aux
cymbales; e) aux signaux visuels; f) aux lumieres verticales;

5. participer de fagon constructive aux activités de la classe;

6. manifester un comportement approprié comme éléve et comme spectateur.

ATTENTES DE L'APPRENANT EN MATIERE DE DEVELOPPEMENT PERSONNEL
ET INTERPERSONNEL

L'éleve saura:

~1

. se montrer prét a prendre des risques raisonnables et calculés;
. faire part de ses idées a ses camarades en toute confiance;

joro)

9. concentrer son attention sur une tache a la fois;
10. écouter;

11. se servir de son imagination pour élaborer des solutions créatives a
des probliémes précis;

12. respecter les délais imposés et mener & terme ses taches personnelles
et celles dont il a la responsabilité & l'intérieur du groupe;

13. manifester sa confiance en devenant de plus en plus a l'aise avec les
autres sur les plans physique et affectif;

14. travailler de facon efficace et en coopération avec tous les membres
de sa classe que ce soit a deux, en petits ou en gros groupes;

15. encourager et aider ses camarades dans leur travail;

16. formuler et accepter des critiques constructives, suivant des directives
spécifiques, en cherchant 'amélioration en toutes choses.
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ATTENTES DE L’APPRENANT CONCERNANT LES MATIERES PRELIMINAIRES

L’éléve saura:

17.

18.

19.
20.

21.

23.

24.

26.

comprendre le but des exercices d'échauffement et y participer (toutes
les MATIERES, lorsqu’il y a lieu);

communiquer en se servant de sa voix et de son corps (PAROLE,
MOUVEMENT);

se mouvoir d’'une multitude de fagons (MOUVEMENT);

réagir adéquatement aux consignes sans perdre sa concentration -
indications de jeu (IMPROVISATION / INTERPRETATION);

s’exprimer, se mouvoir et inventer des idées spontanément
(IMPROVISATION / INTERPRETATION);

. étudier toute une variété de roles et de situations (IMPROVISATION

/ INTERPRETATION);

manifester sa compréhension de la progression d'un récit
(IMPROVISATION / INTERPRETATION);

comprendre l'utilité des éléments techniques pour mettre en valeur la
communication verbale ou physique (TECHNIQUES DE THEATRE);

. découvrir l’aspect historico-culturel de l'art dramatique et du théatre

(ETUDES EN THEATRE)

prendre conscience de la nature ‘multidisciplinaire de I'art dramatique
et du théatre (toutes les MATIERES).
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Exemple d’évaluation des principes
® directeurs

Voici divers critéres d’évaluation & considérer. Pour plus de détails, voir la
page 182.

L’éleve démontre son aptitude a:

ATTENTES DE L’APPRENANT EN MATIERE DE COMPORTEMENT EN CLASSE

1. se conformer aux réglements et aux marches a suivre, et participer aux
activités habituelles de la classe;

2. adopter une attitude responsable en matiére de sécurité ou de bien-
étre physique et affectif;

3. éviter d’endommager 1’équipement, le matériel et les installations en
général;

4. réagir de fagon appropriée aux directives données;

participer de fagon constructive aux activités de la classe;

6. manifester un comportement approprié comme éleve et comme
spectateur.

4

. ATTENTES DE L’APPRENANT EN MATIERE DE DEVELOPPEMENT PERSONNEL
ET INTERPERSONNEL

7. prendre des risques raisonnables et calculés;

*®

faire part de ses idées a ses camarades en toute confiance;

9. concentrer son attention sur une tiche a la fois;

10. écouter;

11. se servir de son imagination pour élaborer des solutions créatives a
des problémes précis;

12. respecter les délais imposés et mener a terme ses tiches personnelles

et celles dont il a la responsabilité a l'intérieur du groupe;

13. manifester sa confiance en devenant de plus en plus a l'aise avec les
autres sur les plans physique et affectif;

14. travailler de fagon efficace et en coopération avec tous les membres
de sa classe que ce soit a deux, en petits ou en gros groupes;

15. encourager et aider ses camarades dans leur travail;

16. formuler et accepter des critiques constructives, suivant des directives
spécifiques, en cherchant I’amélioration en toutes choses.
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Q 6 ART DRAMATIQUE

ATTENTES DE I.’APPRENANT CONCERNANT LES MATIERES PRELIMINAIRES

17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24.

25.
26.

comprendre l'utilité des exercices d’échauffement et y participer;
communiquer en se servant de sa voix et de son corps;
se mouvoir d’une multitude de fagons;

réagir adéquatement aux directives sans perdre sa concentration (in-
dications de jeu);

s’exprimer, se mouvoir et inventer des idées spontanément;
étudier toute une variété de réles et de situations;
manifester sa compréhension de la progression d'un récit;

comprendre l'utilité des éléments techniques pour mettre en valeur
la communication verbale ou physique;

découvrir I'aspect historico-culturel de ’art dramatique et du théatre;
considérer la nature multidisciplinaire de I’art dramatique et du théatre.
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EXEMPLE DE TABLEAU D’EVALUATION POUR LES PRINCIPES DIRECTEURS

. Classe 8C

Madame Dupont ATTENTES DE L"APPRENANT EN MATIERE DE PRINCIPES DIRECTEURS

ELEVES Noe 7IN°2INe3i{Ne4[Ne5{Neo|Ne7| N 8|N9|NTOIN°TTjN°12

Gary B E E B A B B B E B E B

Suzanne E E B E E A E E B A A E

Roberta B B B A T B A B E E B B

Gaye E E E E B E E T A E E E

Marilyn T B A T E A B E B A A A

Cathy

Jeannette

Thérese

Neil

. Karen

Tami

Bill

Armand

Debbie

Terry S.

Pat

Terry K.

Baréme: E = excellent, B = bon, A = s’améliore, T = doit travailler, 1 = insatisfaisant

48

Q Cuarire 4 37




®
0g

*S1)9,p unposd uoneluasaid ej
sn|d ‘21qwos 152 9331d €| SN "XNDA $B| JOWLI3) BP SIAQ|D
XNE I3PUBWAP NO 3$SE|D 8] 9P SIIJIWIN| SI| IPUIANP
‘ajqruodsip a8este|dy,p juswadinby,p sed e Au 1,5

‘anbisnw ef ap no $aWNISOd
S9p ‘s8110ss300e sap Jed uoiRudsyid el 191UBWRIBY

'xnea|qe} sad suep adesie|dy,] 9p IS NN B 3A,T T
‘SjueaiA xneajqel
3p uadow ne sagpl sap Inbiunwwod e AP,

'asse|d e ied asAjeue aun,p
apudedwodde - SINBITEWFY] XNeo|qe} op UONEIUI5aIg

9| oU PUANDE,} 1OA — 33500 $101] U9 nesjqel ¢
Sl oU ANDE,| JjoA — TieS[qel op oM '}

"suadipionb $321219xa — SNDISAYJ JUsWagneydy ¢
*31101S1Y AUN JJUOILI B NO UOHOWY 3UN ‘99pi dUn
1aNnblunwwod g agu1sap 1sa sjiqowwi 3sod e} juop
(s)oBeuuosiad — jueAlA neajqe) suual Np UONTUNP T

"Juaped9id 1nol np uo33| ej 1ns egueydy -y

"SIUBAIA xne3jqe} s3} 1nod safele|dg sap 1oAojdwa g
{SJUBAIA XNne3jqel sap
1ed sayelsqe NG $31RIDUCI $99PI SIp Janbiunwiwod |

1BINES DAY,

-a8eited3,] ap uonB(|BISUL ‘SBNN) P BISIT "SIIURIO|OD
$9JUBISQNS SOP JIAR |ED1RA d8ele[D3 NO 1nddaloly

‘anbisAyd no
3|BgIaA UONEDIUNWUIOD B IN3|BA U a1naw 1nod
s3NbuYs3} SJUBWP SIP MM 1N,| AIPUAIdWO) HT JU

*sd10d
UOS 3P 13 XI0A BS 9P JUTZAIIS 95 U Janblunwwo) g| ou

STHSNOD

SIAIVINIWITAANS
SINIWITI

NOILVNTVAL

NOISNIDNOD

SILIAILDV

INIWIHNVYHD]
/NOILDNAOELINI

s41153(80

NOILVYVdIYd
/13133ILVYW

INVNIYddV.1
3a SAINILLY

6%

2u0d3j aNID g 19yoenel [1-1nad Jueudvsud,| saHeuaW
-Wwo2 no apJed ua sasiw ‘suoiisadlns ‘s|1asuod s|aNd

Juamatuiad 3| s9AQ)P $3P 19491ul,] 19 sdway
3} Is 1310|dxa UO-Inad sanuaAe saJine safjanb no aip
-uaidanua uo-inad sattejuswiddns sauAlDe S3[PNY)

359AQ]9 sap
s1801d s3] {1-1-an]eAY JURUBIBSUS, | JUSWIWIOD) U033 ] Op

INQSP Ne sijqeId $§d3Iqo s3] JulaNe S|I-JUO SIAYY 53]

*213 ‘uoIsnpu0d ap sanbpeld $321219%3
Sap ‘|eusnof un,p uoiIdePI B ‘UODI| B[ INS UOISSNISIP
9AQ1Q BunN ‘S3AQP SIP uonen|eAy un ‘suPs aun,p
eutwind uiod 9 ajuasidas inb 11ande aun ted ‘a|d
-WI3X3 1B ju0I3| B} JUIWII] [1-INe) JIANDE 3||9nb Iegd

-anbiBo| uoissa1301d SuN BIAINS 13 S3|j@ A1UD SIPI| A11
JUBAIOP SPNANDE $97 *Sanbyjdwod snjd xne sajdws snjd
S3| $9D121a%3 SAP 13ssed Iney |} ;$9A](P $9| UOIRY ANY

$u0539} 9392 inod jussod
-wi,s (3|eluaw no a|ed0A ‘anbisAyd uonesedaid) jusw
-3}Jneydy,p $321DIaX3d NO SUOISSNISIP ‘SBAINDAIIP S|IND)

$Uu033| aNAD eINp 594 59| Ji|dwoIDE JUBAI0P AN

$uod3| ej Jueae Jazedaid uo-liop and ;U10s3q
JioAe uo-}-ea Juawadinbg janb ap ‘jsuslew janb aQg

uoda|
99D g $391| Jueuaidde,| ap s9juaNE S| JUOS $I}INY

STISNOD

SAAIVINIW
-314dNS SINIWITI

NOILVNIVAZ

NOISNTONOD

SILIAILDY

INIWILINVHDI
/NOILDNAOYLNI

S41103(80

NOILYIVdIdd
/131430LV W

INVNIdddVA
34 SIINILLY

nof .6 sinaalip sadidutid — NOJ3IT 3A NV1d NN.d 31dWIX3

NOD31 INN ¥3AVdIdd INTWWOD

@ "B ART DRAMATIQUE

Aruitoxt provided by Eic:

E




¢S

16

SIARP 3UYDS INID dwiue sasuad m tonb ¢ tow sugueuods |7 ,u
3]ua uoIssSNISI 19 1ow g jo1-suiof "0z | -S!P 1@ 10w g 101-sulof “g| jow g 101-suiof ‘g 3dLI1EID IPSUIJ L | ou [ 4nof ,01
sanbiuydal
SUAOW pT oU
uoIssaIB0id £ ou
naepads
SIRIP $9) in3jelieu J3AE awwod
Jed uonensuow(q sanbileway) xneajqe] /1 | S9sod ston ua nesjqel ‘9| neajqgel ap anyy ‘sl wswauodwo) g.u | unof .6
JUSWSANOW 61 oU
ueudiasua,| uoneoynsn| anbisAyd
?p uoneasdsqQ Sanjels ap IPSNN "1 aqueAlA umd|ndg gL 19 uonestjlgowul} "3y uonedIINWWO) gL .u | Jnof .8
sanbjuyda)
SUAOW $T oU
eudiasua, | JUDWIBANOW 6 oU
3ap uonea1dsqQ AueuBYd Buiydew ‘71 XIOAQLoU | anof .z
SIARJP 33UBWIAANOW JUSLUSANOW 6 | oU
asua uoIssSNIsI disilsuuole L L 3| ouUdBWIWIOD B INY ‘0L uo1BNUIDUOD) G ou | anof .
weudipsua,| sa)aLYd uoitergdoo) p | ou
9p uONEBAIdSAD -UBW 3P SINISSBYD) 6 awuwoy,| & assey) °g uonedpiued go.u| unol,g
naf
(oA919) 3p SUOHEDIPU| QT oU
angayy Ip |eusnof ingne
jueudiasua,| ajnoy Ud DUBHUOD €| ou
ap uoneAIdSqO | SUEp JpEUdWOL] °§ uoIseAy °/ 3|8naAe ud aydielw -9 MNDPS zou | nof ¢
asuodas 19 uonsand 2|QJ un suep uouesHiqowW| “} UONBJIUADUOD) § oU
uonesijiqoww} — 1RUY  p 3JQUU0D pou | unof ¢
jueudiasus,| alreualed uone1doo) p | oU
9p uoneAlasqO uos 3p uoneludSasd ¢ uoieslljje,p naf -z 10 U3 IdUBYUOD) gou| Inof ;7
aR|dwod UOIIBNJUIIUOD) § ol
Jueudiasus, | UOIIE]OI J3 INES ‘INO} sajjanuqgey salAlDe 19 3jQNUOD) P oU
3p uoHeAIISqD -iwap ‘uonestjiqoww]  “§ suawa|3s ‘sa13y sjuawd|3y L ou | snof |
INVNIAddVI
NOILVNIVAZ £oN FLIAILDYV € oN FLIALLDY LoN JLIAILDY 30 SALNILLY

uaAns inb saed saj suep |1e1pp U s3I JUOS segsodoid suANDE SBT '8P[OSI 2JBW duNn,0 Yesside,s i1.s
dWWO0D s9uIdsud Jos sindpaup sadipund s97 “ueusidde,| ap sajuane sap aaissaiSoid uonedyissep aun 21388ns uo ‘neajqer ap sjdwaxa 135 sueq

SENALDIAIA SIJIDNIE SIA SILINN S3IA NVITEVL

CrHarre 4 39

Q

IC

E

Aruitoxt provided by Eic:




£a

sinajoe sap
JleARI) NP S9AR[D
$3| 12 Wweudvsus,|
Jed uopnen(eay
319 YdIBYdU
e| 3p jueudias
-u3,j Jed uonejoN

3IA BUn,p
3ian,| Jnod sasuad
-lWODY) Sap siwal

3lA
aun,p aiAn,| snod
sasuadwodpl sap asiw

d1A dun,p 31AnD,] Jnod sa3s

o4E94]

Np UONN|OA] §ZoU
$3)04 3p
uoijejgsdiadiu] gz ou
in9ye}

-29ds awwod

8] ap uonejuasaid ‘qse -31 | 3p uonesedaid "egy | -uadwodls sap B siepipued ‘Gz juswapodwo) g,u | Jnol .6y
sa||leAel)
SBURDS SAP SaA sanbiuda}
-3]9 s3] 19 jueudias
-ua,| sed uonen|eAl SUBAC ¥ o
’ . - «_U@h
S9ARYP $9| Jed sAIX3) np uoissa180id €7 oU
s9p uoilen|eal anbiud
109 suuosiad aun,p auuossad aun,p suuosiad 9shjeuy 9| .u
uoddes np jueusias uonuredsip | Jns sau uonuedsip ef Jns aun,p uonuedsip e uns 108
-u3,] Jed uoneloN -8 S9p UORRIUISI] Bp7 | saulds sap suonnpday ‘Jpz | SOUIdS :anbnewelp AxX3] b Ud J3UBHUC) g oU | Inol i
sinajpe
SOp {leAB)) NP S9A sanbjuyosy
-] s3] 19 Jueuldas SUBAOW $T oU
-u3,| Jed uonenjeny (uoneyuasaud anbysAyd
09 | Jodnos3ud unod UoREDIUNWWOD) Qi oU
uoddes np jueuies 98euie[29,} 21puiala) {suopnsdai) auuosiad aun,p sjuawialedua
-u3,j Jed uonejoN Xneajqe} J39A. NI9Y P Xnes3jqe] DdAe 1109y ‘Pz | uolinedsip e] uns yoddey o4z S9p 3109dsay Z1ou | Jnof L
dAnipne
uonuslly Q1 ou
sanbsus sap
weusissus, | auuosiad sun,p uoil swnsse p
9p uoneAsssqQ -edsip ej ins aNAdNUI QT anledsip suuoSIdyg ‘eHT 9d1jod ap unaydadsu) “pz PIUOIOA  Lou | Jnof ,7(
S9j01 3p
SIAR|D (3ulds uvd) 1adxa uoeIIdIdU] TZ U
S9p uonesnsuowa(g eats ad4y ap uadxy ‘gg un J9AB 3NA3NUY 7T uadxy ¢ PHgueruods | Zou | nof 411

NOILYNTVAZ

€ oN JLIALLDY

ZoN JLIALLDV

L oN JLIAILLDY

INVN3IYddV A
30 S3LN3ILLY

SdNILOIYIA SIdiIDNId S3A SILINN S3A NVI1GVL

ART DRAMATIQUE

Aruitoxt provided by Eic:

E\.




Description des activités

. 1. Immobilisation, demi-tour, saut et rotation compléte — Les éléves marchent
au hasard a travers la classe, attentifs aux directives que leur donne
I’enseignant.

a) «Ne bougez plus!» signifie qu’ils doivent interrompre tout mouve-
ment sur le champ.

b) «Faites demi-tour» signifie qu’ils doivent accomplir un demi-tour
(180°) et s'immobiliser.

c) Lorsqu’on leur dit «Sautez!», ils font un bond en I’air en exécutant un
demi-tour sur eux-mémes (180°) et s'immobilisent 14 ou ils retombent.

d) Au commandement «Tournez», ils sautent en l’air en exécutant un
tour complet sur eux-mémes (360°) et s'immobilisent 14 ot ils retombent.

Les éleves doivent concentrer leur attention sur deux points: ’exécution

du mouvement demandé et leur immobilisation dés qu’ils ont effectué
ce mouvemerntt.

S’ils commettent une erreur ou sont surpris en train de bouger au mauvais
moment, ils quittent le jeu et vont s’asseoir en retrait. La derniére personne
qui reste au jeu est proclamée gagnante. L'enseignant doit se montrer
sévere en ce qui concerne 'immobilisation. Il est interdit de cligner ou
de rouler des yeux, de respirer, etc.

2. Jeu d’allitération ~ La classe forme un cercle. L’éléve assis & gauche de
I'enseignant cherche un qualificatif commengant par la méme lettre que
‘ son prénom et 1’y accolle. Par exemple douce Diane, Christine la cruelle,
etc. L’éléve suivant répéte le nom et I'adjectif du premier et y ajoute son
propre prénom accompagné d’un autre qualificatif. Le jeu peut faire
plusieurs fois le tour du cercle.

3. Présentation de son partenaire — Les éléves, par deux, disposent de deux
minutes pour apprendre le plus de renseignements possible concernant
leur partenaire. A un signal de I'enseignant, ils forment un cercle. Cha-
cun doit présenter son camarade et dire une ou deux choses sur lui. Il
faut encourager les éléves a trouver des présentations originales.

4. Arrét — Immobilisation — Les éléves marchent au hasard & travers la classe
en évitant tout contact physique les uns avec les autres. A un signal émis
par un appareil quelconque, ils s’arrétent ou s’immobilisent. IIs doivent
garder toutes les parties de leur corps aussi immobiles que possible
jusqu’a ce qu’un signal verbal leur permette de bouger.

Variations:
a) Immobilisation: formes et niveaux — Les éléves s’immobilisent & diffé-

rents niveaux (haut, moyen ou bas) ou sous différentes formes (corps
tordu, courbé ou redressé).

b) Immobilisation en locomotion — Les éléves varient leur maniére de se
déplacer dans la classe selon les directives de 1’enseignant (ils gam-
badent, roulent, sautent, etc.).
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c) Immobilisation au contact — L'enseignant commande un contact «men-
ton et genou» ou «coude et téte». Pendant qu’il compte jusqu’a trois,
les éleéves doivent entrer en contact avec au moins une autre personne
et s‘immobiliser au signal. On répéte l'exercice en variant les parties
du corps a mettre en contact.

d) Immobilisation en haut et en bas — Les partenaires se font face. A un
signal, ils courent I'un vers l’autre, mais au moment de se heurter, ils
s’immobilisent & des niveaux différents, I’'un en haut et I’autre en bas,
pour simuler une forme quelconque. Ils ne doivent pas se toucher.

e) Immobilisation et justification — Les éleves accomplissent des mouve-
ments qui font varier constamment la position de leur corps. Apreés
avoir donné le signal de s’immobiliser, I’enseignant se promeéne
travers le groupe en demandant a I'un ou & 'autre qui il est, ce qu’il
représente ou ce qu'il fait. Chaque personne interrogée doit expliquer
sa position. L’enseignant questionne trois ou quatre joueurs, puis il
donne a la classe le signal de se remettre en mouvement et le jeu
continue.

f) Immobilisation dans un role — Les éléves meuvent différentes parties de
leur corps selon les directives qu’on leur donne. Par exemple, ils
commencent par les mains, puis les mains et les bras, ensuite les
mains, les bras et les hanches, etc., en ajoutant toujours une nouvelle
partie du corps jusqu’a ce que le corps entier soit en mouvement. Dés
que le signal est donné, ils s"immobilisent dans une pose représentant:

i) un personnage spécifique, comme un agent de la circulation, un
mannequin de haute couture, une vedette de football, etc.;

ii) un état, une émotion, comme la peur, la joie, la colére, I'horreur,
etc.

. Promenade dans la foule - Les éléves se déplacent dans le centre de la piéce

en évitant tout contact physique ou visuel entre eux.
a) Répéter l’exercice en permettant les contacts visuels.

b) Répéter l'exercice en permettant les contacts visuels et les poignées
de mains.

(A ce stade, 'enseignant explique I'importance de savoir maitriser son
envie de rire. Les éléves ne doivent ni rire ni sourire. $’ils sentent
qu’ils ne maltrisent plus leurs réactions, ils doivent se placer face a
un mur et attendre d’avoir repris leur calme. Personne ne doit étre
vu en train de sourire.)

c) Répéter l'exercice avec poignées de mains et présentations.

d) Répéter I'exercice en faisant dire aux éléves «Prends la routel» ou
«Décolle!» a tous ceux qu’ils rencontrent.

e) Répéter l'exercice avec un échange de salutations.

NOTE: Dans les activités 6 et 7, les éléves doivent simuler la cécité et
faire confiance aux autres. Pour la sécurité de tous, ces exercices exigent
une certaine maturité et une prudence extréme. Si les éléves ne se dé-
placent pas lentement et ne veillent pas a leur propre sécurité comme
a celle de leurs camarades, il faut interrompre ces exercices sur-le-champ.
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Marche en aveugle — Les éléves se groupent par deux.

a) Un des deux joueurs ferme les yeux et se laisse guider a travers la
piéce par son partenaire. A un signal donné, les roles sont inversés.
Il faut viser 4 diminuer progressivement les contacts physiques entre
le guide et le joueur aveugle jusqua ce que celui-ci puisse réagir
adéquatement a la simple pression d’un doigt.

b) On place des obstacles, par exemple des chaises, un peu partout dans
la classe. Un joueur ferme les yeux et commence a marcher a travers
la pitce. Son partenaire le suit et l'aide de la voix a contourner les
obstacles. Tout contact physique est interdit sauf pour prévenir une
collision. Il faut exhorter les éléves a s’exprimer calmement et méme
a chuchoter. Ensuite, on inverse les rdles.

¢) Méme exercice qu’en b) sauf que les directives verbales sont données
d’un lieu fixe dans la piéce. On inverse les roles, puis on change de
partenaire.

Indications de jeu: Fais confiance & ton partenaire. Préte attention a sa
voix. Attends un contact de sa part. Garde les yeux fermés. Suis les
indications de ton guide. Va plus lentement!

. Evasion

a) Les éléves tentent de traverser la piéce d’un bout a l'autre sans faire
de bruit. Il n’ont pas a se dépécher, car il n’y a pas de contrainte de
‘temps. Reprendre du début au moindre bruit.

b) Répéter 'exercice & deux. Un des joueurs est blessé et a besoin de
l’aide de son camarade. L’autre est aveugle et doit étre guidé. Au
moindre bruit, reprendre du début.

Indications de jeu: Prends ton temps! Essaie de comprendre 1’ampleur
du probleme. Sois attentif aux autres autour de toi. Ne fais pas de bruit.
Aide ton partenaire. Il est aveugle, et tu es blessé: aidez-vous l'un lautre.
Travaillez en équipe.

. Chasse & I'homme — L’enseignant dresse une liste de 20 caractéristiques

pouvant s’appliquer a certains éléves de la classe (le port de jeans, les
taches de rousseur, les appareils dentaires, etc.). Muni de cette liste,
chacun cherche a découvrir lesquels de ses camarades répondent aux
descriptions fournies et leur demande d’inscrire leur nom a coté du trait
qui les caractérise. Une méme personne ne peut signer qu’une fois la
feuille d’un camarade.

Chasseurs de manchettes — L’enseignant répartit la classe en groupes de
g P group

trois a cing éléves. Il fournit & chaque groupe une manchette de journal
a partir de laquelle les éléves doivent élaborer une histoire qu’ils joueront
ensuite. Si le temps le permet, des groupes volontaires peuvent présenter
les scénes qu’ils ont imaginées.

Qui a commencé le mouvement? — Les éleves forment un cercle. L'un d’eux,
choisi au hasard, est invité 4 quitter la piéce. On nomme un chef chargé
de commander les mouvements que doivent exécuter les joueurs. L'éleve
exclu du groupe revient et se place au centre du cercle. D'un commun
accord, ses camarades tentent de ’empécher de découvrir I'identité du
chef. 5'il est démasqué, le chef est exclu du cercle a son tour, et le jeu
recommence.
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NOTE: 1l faut encourager le chef a varier ses mouvements aussi souvent
que possible. A mesure que les joueurs acquiérent une certaine habileté
a ce jeu, ils reprennent les changements a effectuer de leurs camarades
plutdt que du chef. 1l faut laisser les éleves découvrir par eux-mémes,
en pleine activité, cette forme d’interaction subtile et ne pas la leur
suggérer.

Marionnettiste — Chaque éleve choisit un partenaire. A personnifie la
marionnette et B incarne le marionnettiste. A est assis sur le sol, les
jambes étendues devant lui et le corps détendu, dans une position de
relaxation. Des ficelles imaginaires sont attachées a ses chevilles, a ses
genoux, a ses coudes, a ses poignets et a sa téte. Par la seule manipulation
de ces ficelles, B doit faire bouger A et 'amener a se mettre a genoux
ou debout, dans une posture ol1 la marionnette peut soutenir son propre
poids. On demande & A de ne pas «aider» B en se déplagant volontairement.

Machine chantante — Les éleves se répartissent en groupes de quatre ou
cing. L’enseignant donne le nom d’un appareil (par exemple un grille-
pain, une machine a écrire, une horloge grand-peére, un ordinateur, un
lave-auto), et les éléves représentent celui qui leur est assigné par une
combinaison de mouvements, de sons ou de mots caractéristiques.

Variation: La classe entiére s’associe pour représenter un énorme appa-
reil, par exemple un ordinateur. On divise les éleves en trois groupes —
le premier simule le mouvement, le deuxiéme se charge du son et le
troisieme compose un poéme. Il s’agit d'un poéme collectif créé par le
groupe et fondé sur des associations de mots a partir des notions d’ordinateur
et de machine. Ainsi:

Dur, froid, métallique — hostile
Répétition, répétition
Bang... bang

L’enseignant peut diriger cet amalgame de mouvements, de sons et de
poésie en mettant ’accent sur des éléments isolés ou en les combinant
de diverses maniéres (mouvement et poeme, mouvement et son, poéme
et son, etc.).

Sculpture vivante — Les éléves se groupent par deux. A est le sculpteur
et B la pate a modeler. A donne a B une pose théatrale et choisit un titre
pour sa sculpture. B garde la pose pendant que la classe essaie d’en
deviner le titre. On répéte I'exercice avec deux autres éleves, puis on
augmente progressivement leur nombre. Continuer jusqu’a ce que toute
la classe forme une sculpture.

Variation: A donne des instructions a B sur la pose qu'il doit prendre,
sans employer ses mains (il doit les garder dans son dos). B s'immobilise

dans l'attitude qui lui est dictée. On répete l'exercice en inversant les
roles.

Reprendre I'exercice en alignant les éléves sur deux rangées, face a face,
a environ 2 m de distance. (Il devient alors extrémement difficile d’en-
tendre son partenaire.)

Reprendre 1'exercice en déplagant une des deux rangées de 1,5m a 2m
vers la droite. Cette fois, les partenaires ne se font plus face.
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17.

18.

19.

20.

Musée de statues — Chaque éléve se délimite un espace et s'immobilise
dans -une pose indéfinie. La classe se transforme en un musée a travers
lequel I'enseignant se proméne en attribuant un titre aux statues. Chaque
éleéve doit alors prendre une pose correspondant a ce titre. On commence
par des titres concrets, puis on progresse vers d’autres plus abstraits (par
exemple le chasseur, le chanteur d’opéra, l'étude, la faim, la douleur...).

Répéter 1’exercice en faisant travailler les éléves deux par deux. Pour
chaque titre, ils doivent former une seule sculpture sans avoir la possi-
bilité de communiquer verbalement au préalable (par exemple le fugitif,
chez le dentiste, la torture, I’amitié, le secret). Reprendre 1’exercice avec
des groupes de quatre — toujours sans échange verbal (par exemple le
ballet, les spaghetti, la guerre, une féte, une partie de football). Répéter
avec la moitié de la classe pendant que 'autre moitié observe.

Titre de tableau — L’enseignant annonce un titre (par exemple le prison-
nier, l’athléte...) et compte jusqu’a trois. Les éléves doivent alors sim-
mobiliser dans une pose qui illustre une activité ou une action corres-
pondant au titre annoncé. Lorsque le tableau est formé, I’enseignant
demande A chaque participant d’expliquer le réle qu’il y joue.

Tableau en trois poses — La classe se divise en petits groupes auxquels
I’enseignant assigne une histoire simple a raconter en trois tableaux (par
exemple un meurtre: a) le meurtrier s’approche de sa victime; b) il commet
son crime; c) il abandonne le cadavre sur le sol et s’enfuit).

On fait une répétition avec tout le groupe en employant 1’éclairage dis-
ponible. Pendant que I'éclairage est éteint, les acteurs prennent une pose.
Ils disposent de cinq secondes pour se placer. Lorsque les lumiéres sont
allumées, ils gardent la pose pendant trois ou quatre secondes. On emploie
le méme procédé pour les trois poses du tableau. La présentation peut
étre faite devant la classe. Les feuilles de gélatine ajoutées aux lumieres

accentuent l’effet général. (Les projecteurs verticaux éclairent bien ce
genre de tableau.)

Tableaux thématiques avec narrateur — Les éléves préparent une série de
tableaux vivants (entre cinq et dix) fondés sur un théme de leur choix.
Ces tableaux sont liés les uns aux autres par une narration (voix hors-
champ et éclairage éteint). Pour ces présentations, on peut utiliser de la
musique, des effets sonores et d’éclairage, des accessoires et des costu-
mes si on le désire.

Joins-toi @ moi — Le premier joueur entreprend une activité simple, par
exemple laver une fenétre, peindre un mur, etc. Dés que d’autres joueurs
croient avoir reconnu cette activité, ils peuvent se joindre a leur cama-
rade, un a la fois.

Joins-toi & moi et dis-moi & quoi tu penses — Quand un certain nombre d’éleves
ont rejoint le premier joueur et ont entrepris la méme activité que lui,
I'enseignant les interroge. A intervalles réguliers, il demande 4 I'un deux,
au hasard, & quoi il pense. L’éléve interrogé répond en restant dans la
peau de son personnage.

Joins-toi & moi et anime cette scéne — Lorsqu’un certain nombre de joueurs
vaquent 4 la méme tache imaginaire, I’enseignant leur demande de rendre
la scéne vivante. Les participants joignent alors la parole a 'action.
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21.

22,

23.

24.

Expert — Les éléves occupent «leur propre espace» dans la piéce. (Ils
préféreront peut-&tre se trouver face & un mur.) A un signal donné, ils
se mettent tous a parler en experts sur un sujet déterminé. Quoi qu’ils
disent, leur compétence n’est jamais mise en doute. Ces experts peuvent
présenter des films, des diagrammes, des échantillons, etc., puur illustrer
leurs théories remarquablement brillantes. On leur proposera des sujets
comme la croissance d’arbres a macaroni, des appareils auditifs pour le
mais et des lunettes pour les pommes de terre.

Entrevue avec un expert — En équipes de deux. A incarne l’expert et B,
'interviewer. A ou B choisit le domaine d’expertise. B méne l'entrevue
et interroge A sur ses connaissances.

Expert de type Siva ~ Deux éléves se portent volontaires pour donner une
conférence a la classe transformée en public. Le premier parle les mains
dans le dos, tandis que l’autre, qui se tient derriére, glisse ses bras sous
ceux de son partenaire et, le plus naturellement possible, exécute a sa
place les gestes appropriés.

Inspecteur de police ~ Les éléves sont assis en cercle. L’enseignant leur
distribue des cartes d’inspecteur portant différents numéros de circons-
criptions administratives et le nom d’une ville. Il faut environ quatre
cartes par circonscription administrative d'une méme ville. Ces cartes
vont permettre la formation de groupes pour les activités ultérieures. Les
éleéves inscrivent leur nom et leur numéro de plaque sur leur carte et se
composent un personnage d’inspecteur. L’enseignant leur annonce qu’ils
ont été choisis parce qu’ils sont considérés comme des spécialistes dans
leur domaine et qu’on a besoin de leur aide pour retrouver une personne
disparue. Chaque inspecteur se présente au reste du groupe.

NOTE: L’enseignant peut s’attribuer le role d’inspecteur en chef.

a) Disparition d’une personne — Pour expliquer aux éléves comment ils

devront procéder losqu’ils se retrouveront en petits groupes, l’enseignant
leur montre le portrait d’une personne disparue et leur fournit un
certain nombre de renseignements (son identité, son adresse, la date
de sa disparition, etc.). Il encourage les «inspecteurs» a poser des
questions spécifiques.
L’enseignant divise ensuite la classe en groupes de quatre, selon les
circonscriptions administratives, et donne a chacun une photographie
différente. A partir de 13, les inspecteurs inventent des détails sur la
personne qui leur est assignée en incluant le plus de renseignements
utiles possible. Ils se réunissent pour échanger des informations avec
les inspecteurs des autres circonscriptions administratives. L'enseignant
leur demande de poser des questions précises.

b) Entrevue sur la disparition d’une personne — En petits groupes. A tour
de rdle, les éléves incarnent un parent, un ami ou un associé de la
personne recherchée. Ils sont interviewés par un autre éléve du groupe
qui reprend son personnage d’inspecteur. Les réles varient jusqu’a ce
que tous aient été interviewés en raison de leurs relations avec la
personne disparue et que tous aient mené 1’enquéte.

) Rapport sur la disparition d'une personne — En petits groupes. Chaque
éleve reprend son rdle d’inspecteur et rédige un rapport sur cette
disparition, sous forme de récit, en employant les renseignements
recueillis au cours des entrevues. Ces récits doivent avoir une
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~ intreduction, un développement et une conclusion distincts. On affiche
ensuite les portraits et les rapports sur un tableau, a titre d’information.

NOTE: Les éléves demeurent dans leur petit groupe pour les activités
suivantes.

d) Récit avec tableaux — Les membres du groupe décident sur quel(s)
parsonnage(s) ou quel(s) événement(s) ils vont concentrer leur atten-
tion et élaborent des tableaux racontant l'histoire de la personne
disparue. Ils répétent et représentent I'ensemble en éteignant I'éclairage
entre chaque tableau.

e) Texte dramatique: scénes sur la disparition d'une personne ~ Les membres
du groupe élaborent une scéne sur cette disparition, soit a partir des
tableaux vivants et de toute autre information ou situation. Par exem-
ple, dans le cas d’un enlévement, ils représentent I’événement tel qu‘il
aurait pu se produire. Toutes les scénes doivent comporter un début,
un développement, le nceud de l'action ainsi qu’un dénouement et
étre rédigées sous forme de texte dramatique.

f) Répétitions des scénes sur la disparition d'une personne — Les éleves
répétent leur texte dans un délai imposé par l’enseignant. Celui-ci doit
les encourager a faire un bon usage de leur temps.

g) Présentation des scénes sur la disparition d'une personne — Ces scénes sont
jouées devant toute la classe. L’enseignant et les éléves évaluent le
travail accompli en se fondant sur des critéeres prédéterminés.

Candidats & des récompenses pour I'ceuvre d’une vie ~ L’enseignant propose
a la classe une citation de Cecily O'Neill: «L’art dramatique nous relie
au passé en le ramenant dans le présent. Pour vraiment comprendre
I’histoire, il faut étre sensible a la peur et aux tensions profondément liées
aux événements passés de I’humanité.» Il fait découvrir aux éleves 1'in-
fluence considérable que certaines personnes et certains événements
historiques ont exercée sur I’évolution de I'art dramatique, de I'age des
cavernes jusqu’a nos jours. Il peut également s’interroger avec eux sur
I'impact que I’évolution dans les domaines cinématographique et musi-
cal (par exemple le rock punk, les headbangers, les Beatles, les ceuvres de

protestation contre la guerre, les films fantaisistes, etc.) a eu sur la carriere
des candidats.

Les éleves se voient attribuer par 1’enseignant (ou choisissent eux-mémes)
un personnage sur lequel ils vont se documenter, puis qu’ils vont incarner
a la remise des récompenses pour 1’ceuvre d'une vie. (Les bibliothécaires,
prévenus d’avance, pourraient aider les éléves dans leurs recherches.)
L’enseignant les encouragera a employer au moins un moyen technique,
sinon tous a la fois (éclairage, son, musique, costumes, accessoires), pour
convaincre l’auditoire (I’enseignant et le reste de la classe) que leur
personnage mérite de remporter les honneurs. Chaque présentation devrait
prendre la forme d'un discours fondé sur des questions comme:

Qui est ce personnage?

Quand et o1 a-t-il vécu?

Dans quel domaine s’est-il illustré?

Pourquoi croit-il avoir joué un réle important a son époque? de nos
jours? Le situer dans le contexte historique ou actuel.

Par qui ou par quoi a-t-il été particulierement influencé?
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Pourquoi pense-t-il mériter cet honneur?

L’enseignant rappelle aux éléves que chacun doit rester fidele a son
personnage jusqu’a la fin des présentations.

a) Préparation de la remise des récompenses pour l'ceuvre d’une vie — Les éléves ‘
effectuent les recherches nécessaires sur leur personnage, rédigent
leur discours et choisissent les éléments techniques qu‘ils vont em-
ployer pour mettre leur présentation en valeur.

b) Présentation de la remise des récompenses pour I’ euvre d'une vie — Les éléves
prononcent leur discours et restent dans la peau de leur personnage

durant toute la représentation, que ce soit sur scéne ou dans 1’assistance.
L’enseignant peut choisir des gagnants, s’il le désire.
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EXPLICATION DE LA PRESENTATION DES MATIERES

Le terme «formes
désigne une
méthode d’explo-
ration, a lintérieur
d’'une matigre
spécifique, pou-
vant aboutir 2

une présentation

Ce tableau illustre la relation entre les
formes ou les matieres et les attentes
de I'apprenant. Sauf dans le cas des
principes directeurs, on a employé la
méme présentation dans toute la sec-
tion «Matieress.

. . Source d'information

«Matiere» fait — < )

référence 2 un . possible pour aborder

domaine bien Formes/ matiéres cette attente de l’ap-
: . possibles Ressources prenant

circonscrit de

V'étude en art d’'étude MOUVEMENT suggérées

dramatique

L’ELEVE SAURA:

«Formes» possibles expression

1 1
11. employer des i Source recommandée
employées pour corporelle ' directions : Express!on l ;
aborder I'étude de | mimodrame . | dramatique, pour le mouvemen
cette attente de | improvisation . et (.ies . J| chap. 3 - Le
I'apprenant > . trajectoires || mouvement.

sur canevas '

lMPROVlSAT!ON/
iINTERPRE-
e TATION
v Altentes de
N nant .
L l2pprenant tableau vivant |16. s’immobiliser| Expression
improvisation sur en plein mou- | dramatique,
canevas vement chap. 1 - Le
pantomime déblocage;
chap. 2 - Les
sens; chap. 3 -
Le mouvement.
IMPROVISATION/ <+
«Matiéres» permettant INTERPRE-
d’atteindre cette at- TATION

tente de |'apprenant

v

Les termes en gras se retrouvent
dans le glossaire, a la page 55.
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Définition

Préalable

Méthode

Requis

Au choix

Remarque
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Le mouvement

«Le mouvement occupe une place importante dans le développement de
la personne sur les plans physique, affectif et créatif. Il est essentiel i la
vie et donc au théatre.»!

Le mouvement est une représentation physique non verbale. Pour favo-
riser le développement de la malléabilité et de I'expressivité corporelles.
il faut combiner I’énergie, la concentration et la matitrise des mouvements.

L’enseignement des principes directeurs doit précéder celui du mouvement.

On peut enseigner le mouvement comme un domaine d’étude séparé ou
l'intégrer & une matiére, & une composante, a une forme ou a une activité
appropriées.

On a divisé la matiére en trois niveaux: débutant, intermédiaire et avancé.
Cette classification ne correspond pas aux années de classe, mais suggere
I'idée d’une progression. On peut enseigner les concepts, les habiletés et les

attitudes qui s’y rapportent séparément ou en combinaison, selon les
besoins.

A la fin des trois années du programme d’art dramatique de secondaire
1¢ cycle, les éleves doivent avoir étudié tous les concepts et avoir acquis
certaines habiletés et attitudes en matiére de mouvement.

Pour plus de détails sur le programme au choix, voir la page 98.

On trouvera des exemples de legons sur le mouvement aux pages 135 a 143.

La ou les formes employées pour enseigner les concepts, habiletés et atti-
tudes en matiére de mouvement peuvent dépendre de la taille de la classe.
Pour plus de sécurité, I’enseignant devrait imposer une série d’exercices
physiques d’échauffement avant chaque cours. Les éléves doivent adopter
une tenue vestimentaire (vétements et chaussures) appropriée aux activités
entreprises. Seuls les enseignants possédant une formation spécialisée de-
vraient se charger de l'enseignement des combats scéniques.

b4

1. BARTON, Robert, et al. Nobody in the Cast, Don Mills, Academic Press Canada, 1969, p. 23
(traduction libre).




Formes / mati&res
possibles d’étude

MOUVEMENT

Ressources suggérées

danse improvisée
pantomime

PRINCIPES DIRECTEURS

Tableau vivant
danse improvisée
théatre narratif
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

mimodrame
expression corporelle
PAROLE
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

pantomime

expression dramatique
PAROLE
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

pantomime
marionnettes
théitre lu
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

cheeur parlé
pantomime
PAROLE
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

tableau vivant
expression corporelle
danse improvisée
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

expression corporelle
improvisation spontanée
pantomime
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

expression dramatique
improvisation spontanée
expression corporelle
IMFROVISATION /
INTERPRETATION

TECHNIQUES DE THEATRE

L’éleve saura:

—

9.

NIVEAU | - DEBUTANT

. démontrer qu‘il comprend et applique les
regles de sécurité appropriées

. démontrer qu’il connait I'espace qui lui est
assigné et celui qu‘il doit partager

. employer efficacement jes techniques de
relaxation physique

. reconnaitre la nécessité des exercices
d’échauffement et les exécuter

. mouvoir séparément chaque partie de son
corps

. adopter les bonnes positions

. démontrer qu‘il a conscience de son corps
et de ses possibilités en matiere de mou-
vements

. manifester une liherté de mouvements
accrue

se mouvoir dans | espace d'une multi-
tude de fagons, c.-a-d. courir, ramper,
sauter, etc.

Expression dramatique, chap. 1 -
«Le déblocage», chap. 3 - «Le
mouvements. Etre acteur, chap. 1

— «Le corps et la psychoiogie de
I'acteurs.

Expression dramatique, chap. 3 -
«L.e mouvements,

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements.

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements. tre acteur,
chap. 1 - «Le corps et la psycho-
logie de l’acteurs.

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements.

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements. Impro I, Deu-
xiéme Partie, chap. 1 - «Exercices
de réchauffement»; chap. 2 -
«Exercices de bases. ftre acteur,
chap. 1 - «Le corps et la psycho-
logie de I'acteurs.

Expression dramatique, chap. 3 —
«Le mouvement». Impro /I, Deu-
xiéme Partie, chap. 1 - «Exercices
de réchauffements; chap. 2 -
«Exercices de base». Etre acteur,
chap. 1 — «Le corps et la psycho-
logie de I'acteurs.

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements. ftre acteur,
chap. 1 — «lLe corps et la
psychologie de I'acteurs.
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Formes / matiéres
possihles d’étude-

MOUVEMENT

Ressources suggérées

art clownesque
pantomime
expression corporelle
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

expression corporelle
mimodrame
improvisation sur canevas
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

tableau vivant

expression corporelle
imprcvisation sur canevas
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

pantomime

théatre choral
mimodrame
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

tableau vivant
pantomime
théatre choral
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

expression corporelle
art clownesque
pantomime
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

tableau vivant
improvisation sur canevas
pantomime
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

pantomime

art clownesque
marionnettes
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

L’éleve saura:

10. varier la vitesse de ses mouvements

11. employer des directions et des trajectoires

12. recourir & des variations de niveaux

13. s‘orienter vers le centre d'intérét et mai-
triser I'énergie de ses mouvements et de

14.

15.

16.

17.

ses gestes

créer des formes avec son corps

faire preuve d’un sens de I’équilibre et de

la coordination accru

s'immobiliser en plein mouvement

employer le mouvement comme moyen

de communication non verbale

Expression dramatique, chap. 3 —
«Le mouvement». Impro /I, Deu-
xiéme Partie, chap. 1 - «Exercices
de réchauffement»; chap. 2 -
«Exercices de bases.

Expression dramatique, chap. 3 —
«Le mouvements.

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements; chap. 5~ «les
3Cs.

Expression dramatique, chap. 3 -
«le mouvement». Impro Il, Deu-
xiéme Partie, chap. 1 - «Exercices
de réchauffements; chap. 2 -
«Exercices de bases. Etre acteur,
chap. 1 - «Le corps et la psycho-
logie de V'acteurs; chap. 2 -
«L’imagination et |'assimilation des
images»; chap. 4 — «L’atmosphére
et les sentiments individuelss.

Expression dramatique, chap. 3 ~
«Le mouvement». Impro Il, Deu-
xiéme Partie, chap. 1 - «Exercices
de réchauffements; chap. 2 -
«Exercices de bases. Etre acteur,
chap. 5 - «Le geste psychologi-
ques.

Expression dramatique, chap. 2 ~
«le sens»; chap. 3 - «Le mouve-
ments; chap. 5 — «Les 3 C»;
chap. 6 —~ «Le mimes.

Expression dramatique, chap. 1 -
«Le déblocages; chap. 2 - «les
sens»; chap. 3 - «Le mouvement».
Impro ll, Deuxidme Partie, chap. 1
— «Exercices de réchauffements;
chap. 2 ~ «Exercices de base».

Expression dramatique, chap. 6 ~
«le mimes. Etre acteur, chap. 3 -
«L’improvisation et le travail col-
lectifs, chap. 5 - «le geste psy-
chologiques.
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Formes / matieres
possibles d’étude

MOUVEMENT

Ressources suggérées

expression dramatique
improvisation sur canevas
expression corporelle
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

théatre lu

improvisation spontanée
PAROLE
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

expression corporelle
pantomime

combat scénique
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

pantomime
narration

théitre lu
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

pantomime
combat scénique
art clownesque
PAROLE

pantomime

danse chorégraphiée
combat scénique
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

L’éleve saura:
18. inventer des mouvements en accord avec

une musique

19. traduire des sons, des mots, des images et
des émotions par des mouvements

NIVEAU Ul ~ INTERMEDIAIRE

20. accroitre la souplesse de son corps

21. s’exprimer avec clarté par les mouvements
et les gestes

22. employer des mouvements et des gestes
exagérés

23. ¢laborer, répéter et combiner des sché-
mas de mouvements

i

Expression dramatique, chap. 2 —
«Les sens».

Expression dramatique, chap. 2 -
«Les sens»; chap. 3 -~ «Le mouve-
ments; chap. 6 — «Le mime». Dis-
moi qui je suis, chap. 10 ~ «Exer-
cices pour donner libre cours aux
sentiments»; chap. 11 — «Exercices
d’excitations; chap. 12 - «Exerci-
ces de mise en états. Etre acteur,
chap. 2 — «l’imagination et Iassi-
milation des images»; chap. 3 —
«L’improvisation et le travail collec-
tifs; chap. 5 - «Le geste psycholo-
giques.

Expression dramatique, chap. 1 -
«Le déblocages; chap. 3 - «Le
mouvements; chap. 6 - «Le mime>.
Dis-moi qui je suis, chap. 6 -
«Exercices pour développer le sens
de V'observation et la souplesse
physiques.

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements; chap. 6 - «Le
mimes. Impro Il, Deuxidme Partie,
chap. 1 - «Exercices de réchauffe-
ment»; chap. 2 - «Exercices de
bases.

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements; chap. 6 ~ «lLe
mime». Impro ll, Deuxidme Partie,
chap. 1 ~ «Exercices de réchauffe-
ment»; chap. 2 «Exercices de base».
Dis-moi qui je suis, chap. 12 -
«Exercices de mise en état>. Etre
acteur, chap. 5 ~ «Le geste psycho-
logiques.

Expression dramatique, chap. 6 -
«Le mimes, Impro I, Deuxiéme
Partie, chap. 1 — «Exercices de ré-
chauffements; chap. 2 -~ «Exercices
de bases. ftre acteur, chap. 1 -
«Le corps et la psychologie de
I'acteurs; chap. 2 ~ «L’imagination
et |’assimilation des images».

BEST COPY AVAILASLE
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Formes/ matigres
possibles d’étude

MOUVEMENT

Ressources Suggérées

pantomime

improvisation sur canevas
combat scénique
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

théatre narratif
improvisation sur canevas
masques
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

tableau vivant
pantomime

théatre lu
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

narration
mimodrame
PAROLE
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

improvisation sur canevas
combat scénique
expression corporelle
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

L'éleve saura:

24.

26.

(2
~1

28.

élaborer des mouvements en fonction de
contrainies visuelles et spatiales

5. évoquer un itcu, un personnage ou une

situation de facon non verbale

NIVEAU 111 - AVANCE

employer le contraste dans les
mouvements

. créer et maintenir un état d’ame par le

mouvement

coordonner des mouvements et des sché-
mas de mouvements avec ceux d'autres
éléves

Expression dramatique, chap. 6 -
«Le mimes.

Expression dramatique, chap. 3 -
«lLe mouvements»; chap. 6 ~ «lLe
mimes. Ftre acteur, chap. 3 —
«Ll'improvisation et le travail col-
lectif».

Expression dramatique, chap. 1
«Le déblocage»; chap. 6 - «le
mimes.

Expression dramatique, chap. 3 ~
«Le mouvements; chap. 6 - «Le
mime». Etre acteur, chap. 2 -
«L’imagination et l'assimilation
des images».

Expression dramatique, chap. 3 -
«Le mouvements; chap. 6 - ¢le
mimes. Impro [l. Deuxiéme Partie,
chap. 1 — «Exercices de réchauffe-
ment»; chap. 2 ~ «Exercices de
bases. Etre acteur, chap. 2 -
«L’imagination et l"assimilation
des images».
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. Centre d’intérét

Clarté

Contraste

Coordination

Glossaire du mouvement

La ol se fixe i’attention du pubiic. La place occupée sur scene, la position du corps,
son niveau, la parole, le mouvement, etc. sont autant de moyens d’attirer cette
attention.

a) Céder le centre d’intérét — procédé par lequel un acteur qui retenait lattention du
public s’efface au profit d’un camarade.

b) S’emparer du centre d’intérét — procédé visant 2 attirer I’attention du public au
moment approprié.

c) Partager le centre d'intérét — procédé qui consiste 3 diviser lattention du public
entre soi et son ou ses partenaires.

Précision et netteté.

Variations distinctes choisies pour accroitre I'intérét. Elles peuvent s’appliquer par
exemple 2 la vitesse, au niveau, 2 la direction, A l'état d’dme ou au personnage.

Aptitude & mouvoir toutes les parties de son corps ensemble et de fagon harmonieuse.

Direction Sens du mouvement - vers F'avant, |'arriere, latéralement, vers le haut ou le bas.

Echauffement Série d’activités physiques qui préparent le corps 2 exécuter divers mouvements sans
danger.

Energie Effort physique qui amorce, maitrise et termine le mouvement.

Equilibre Etat ou position de stabilité.

Espace Surface occupée {ou pouvant &tre occupée) par le corps en entier ou en partie.

Etat d’ame

Emotion dominante éveillée chez le spectateur.

Forme Aspect que 'acteur donne a son corps. (On peut prendre une forme ouverte, fermée,
enroulée, allongée, ronde ou angulaire, etc.)

Geste Mouvement du corps, de la téte ou des membres destiné a exprimer une idée, une
émotion ou une attitude, ou encore a faire ressortir I’'un ou l'autre de ces éléments.

Image Symbole qui transpose sous une forme visuelle une déclaration ou une émotion issue
de l'imagination.

Niveau Sur le plan de i’espace, hauteur par rapport ou sol; on utilise généralement les termes

Schéma de mouvements
S‘immobiliser
Souplesse

Trajectoire

haut, moyen et bas.

Combinaison de mouvements pouvant étre répétée.

Interrompre brusquement tout mouvement, maintenir cette position.
Aisance a se pencher et a s'étirer.

Voie suivie par celui qui se déplace dans un certain espace. (Une trajectoire peut
étre sinueuse, en spirale, droite, en zigzag, etc.)
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EXEMPLE D’EVALUATION DU MOUVEMENT

Voici quelques exemples de critéres d’évaluation. Pour plus de détails et des suggestions de titres de .
colonnes, voir aux pages 183 et 184.

L’éléve démontre son aptitude a: Commentaires

NIVEAU | - DEBUTANT

1. mettre en pratique les régles de sécurité
appropriées

2. se déplacer a l'intérieur de |'espace qui lui est
assigné ou qu’il partage avec d’autres

3. se détendre physiquement

4. expliquer la nécessité des exercices
d’échauffement et participer a ces activités

5. mouvoir séparément chaque partie de son
corps

6. adopter les bonnes positions

7. reconnaitre son potentiel en matiere de
mouvements

8. manifester une liberté de mouvemenis accrue

9. se mouvoir dans |'espace d’une multitude de
fagons

10. varier la vitesse de ses mouvements
11. employer des directions et des trajectoires
12. recourir a des variations de niveaux

13. s’orienter vers le centre d’intérét et maitriser
I’énergie de ses mouvements et de ses gestes

14. créer des formes avec son corps

15. faire preuve d’un sens de |'équilibre et de la
cocrdination accru

16. s'immobiliser en plein mouvement

17. communiquer de fagon non verbale par le
mouvement

18. inventer des mouvements en accord avec une
musique

19. traduire des sons, des mots, des images et des .
émotions par des mouvements

-~
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L'éleve démontre son aptitude a: Commentaires

NIVEAU Il - INTERMEDIAIRE
20. accroitre la souplesse de son corps

21. s’exprimer avec clarté par les mouvements et les
gestes

22. employer des mouvements et des gestes exagérés

23. élaborer, répéter et combiner des schémas de
mouvements

24. élaborer des mouvements en fonction de con-
traintes visuelles et spatiales

25. évoquer un lieu, un personnage ou une situation
de fagon non verbale

NIVEAU Il - AVANCE

26. employer le contraste dans les mouvements

27. créer et maintenir un état d’ame par le mouve-

. ment

28. coordonner des mouvements et des schémas de
mouvements avec ceux d’autres éleves
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EXEMPLE D’UN TABLEAU D’EVALUATION DU MOUVEMENT

Criteres
d’évaluation

N° 10 Varier la vi-

tesse de ses
mouvements

Ne 22 Employer des mou-

vements et des
gestes exagérés

N° 26 Employer le

contraste dans
les mouvements

Titre de
Vactivité ou
de l'exercice

Reprise!

Le célebre
vol de banque

Scene de transition

{pantomime)

Note possible / 10 10 10
commentaire

6 7 5
Cardinal, Marie

7 5 8
Ho, Sheldon

8 6 7
Thaker, Hing
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Bibliographie sur le mouvement

RESSOU RCES D’APPRENTISSAGE RECOMMANDEES

BOISJOLI, Charlotte. Dis-moi qui je suis — exercices d’improvisation.

46 exercices d’improvisation pour développer:

— la concentration;

I'imagination;

la mémoire immédiate;

la cohérence;

le respect de l'autre, la disponibilité, la générosité et la connivence;

le sens de l'observation et la souplesse physique;

la découverte de soi et aboutir a un procés de libération;

la personnalité.

Ces exercices permettent en outre de stimuler 1’expression sonore et verbale et de donner libre
cours aux sentiments.

. CHEKHOVE, Michael. Etre acteur — techniques de comédien.

Michael Chekhove discute les différentes facettes du comédien. Il présente aussi plusieurs ac-
tivités et exercices utiles au cours d’art dramatique.

GRAVEL, Héléne et AZZOLA, Madeleine. Expression dramatique.

Ce livre contient plus de 300 exercices et activités dramatiques pour aider a développer la
créativité. Ce livre, écrit en 1989, décrit plusieurs des disciplines en art dramatique dans ses
chapitres sur le déblocage, les sens, le mouvement, I'improvisation et la communication, la
confiance en soi et la créativité ainsi que le mime. Chaque exercice est bien expliqué et contient
des exemples ainsi qu’un exercice de renforcement pour mener les étudiants un pas plus loin.
Cette ressource peut étre utilisée aux deux cycles du secondaire.

GRAVEL, Robert et LAVERGNE, Jean-Marc. Impro II — Exercices et analyses.

Ce livre s’adresse aux enseignants. Il contient une vingtaine d’exercices d’échauffement, de base
et d’exploration pour approfondir la maitrise d'improvisation théatrale.
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Définition

Préalable

Méthode

Requis

Au choix

Remarque

60 ART DRAMATIQUE

La parole

Je sais que
tu crois
avoir compris ce que
tu penses que
j'ai dit,
mais
je doute que
tu t'apergoives que
ce que tu entends
n’est pas ce que
je voulais dire.

La parole est l’exploration du langage en vue de satisfaire les exigences
de la communication verbale. On y examine V'interprétation, les mécanis-
mes de maitrise de 1’aspect vocal du discours et on souligne l'importance
d’une écoute critique. L'enseignement de la parole au secondaire 1¢ cycle
se concentre moins sur les aspects techniques que sur une communication
efficace des idées.

L’enseignement des principes directeurs doit précéder celui de la parole.

On peut enseigner la parole comme un domaine d’étude séparé ou l'intégrer
a une matiere, a une composante, a une forme ou a une activité appropriées.

On a divisé la matiére en trois niveaux: débutant, intermédiaire et avancé.
Cette classification ne correspond pas aux années de classe, mais suggére
I'idée d'une progressmn On peut enseigner les concepts, les habiletés et les
attitudes qui s’y rapportent séparément ou en combinaison, selon les
besoins.

A la fin des trois années du programme d’art dramatique de secondaire
1¢r cycle, les éleéves doivent avoir étudié tous les concepts et avoir acquis
certaines habiletés et attitudes en matiére de parole.

Pour plus de détails sur le programme au choix, voir la page 98.

On trouvera des exemples de lecons sur la parole aux pages 144 a 155.

L’enseignement de la parole n’a pas une fonction thérapeutique. En d’autres
termes, les enseignants ne doivent pas entreprendre ce cours avec l'intention
de servir de répétiteurs personnels ou de thérapeutes a certains éleves.
L’équipement de base pour cette matiére se réduit a la voix de l’éleve.
L’usage du magnétophone et du magnétoscope peut se révéler bénéfique.
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Formes / matiéres
possibles d’étude

PAROLE

Ressources suggérées

marionnettes
improvisation spontanée
narration
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

improvisation sur canevas
théitre choral

théatre narratif
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

checeur parlé
improvisation sur canevas
narration
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

marionnettes
interprétation orale
théitre lu
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

théitre lu

narration
monologues
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

improvisation sur canevas
film / bande vidéo
marionnettes
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

théatre radiophonique
expression corporelle
narration
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

interprétation orale
cheeur parlé
narration
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

L’éleve saura:

NIVEAU | —~ DEBUTANT

. parler spontanément

. employer des techniques de détente et

d'échauffement vocales

. recourir a des exercices de respiration

efficaces

. employer des procédés de la narration

. reconnaitre {a nécessité de maitriser et

de protéger sa voix

. emplioyer un volume de voix approprié 2

chaque situation

. produire des effets vocaux pour explorer

les possibilités de sa voix

. comprendre les distinctions entre volume,
articulation, projection de la voix, débit,

pause, phrasé, hauteur et intonation

Impro I, Deuxigéme Partie, chap. 1 ~
«Exercices de réchauffements; chap.
2 - «Exercices de bases; chap. 3 -
«Exercices d’explorations. Expression
dramatique, chap. 1 - «Le déblocage»;
chap. 5 ~ «Les 3 C». Dis-moi qui je
suis, chap. 1 — «Exercices pour sti-
muler I’expression sonore et verbales.

Expression dramatique, chap. 3 ~
«Le mouvements,

Impro I, Deuxigme Partie, chap. 2 -
«Exercices de base»; chap. 3 — «Exer-
cices d’explorations. Expression
dramatique, chap. 1 - «Le déblo-
cages; chap. 3 — «Le mouvements;
chap. 4 ~ «Improvisation et com-
munication»; chap. 5 ~ «Les 3 Cb».

Expression dramatique, chap. 2 -
«Les sens».

Expression dramatique, chap. 2 ~
«Les sens»; chap. 3 -~ «Le mouve-
ment».

Expression dramatique, chap. 4. —
«Ilmprovisation et communications;
chap. 5 - «Les 3 C». Dis-moi qui
je suis, chap. 9 ~ «Exercices pour
stimuler I’expression sonore et ver-
bales.

oy
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Formes / matieres
possibles d’étude PAROLE Ressources suggérées
L'éleve saura:
NIVEAU 1 ~ INTERMEDIAIRE

thééatre lu 9. recourir au volume, 2 l'articulation et a la

marionnettes projection de la voix pour parler distinc-

théitre choral tement

IMPROVISATION /

INTERPRETATION

cheeur parlé 10. démontrer les effets de I'intonation, du| Expression dramatique, chap. 2 -

narration: débit, de la pause et du phrasé sur le sens | «Les sens»; chap. 4 ~ «Improvi-

monologues des mots sation et paroles.

IMPROVISATION /

INTERPRETATION

théatre choral 11. varier la hauteur de sa voix pour en modi-

théatre radiophonique fier les traits

théitre narratif

IMPROVISATION /

INTERPRETATION

travail sur texte dramatique 12. emplover le chuchotement scénique

théatre lu

narration

IMPROVISATION /

INTERPRETATION

monologues 13. utiliser sa voix pour communiquer un état | Expression dramatique, chap. 2 —«lLes

film /bande vidéo d’'ame ou une émotion sens»; chap. 3 ~ «Le mouvements;

théatre lu chap. 4 ~ «Improvisation et com-

IMPROVISATION / munications. Dis-moi qui je suis,

INTERPRETATION chap. 10 - «Exercices pour donner
libre cours aux sentiments»; chap. 12
~ «Exercices de mise en états.

marionnettes 1. emplover diftérentcs voix de personnages | Expression dramatigue, chap. 1 -

travail sur texte dramatique «Le déblocages; chap. 2 ~ «Les

théatre lu sens»; chap. 4 — «Improvisation et

IMPROVISATION / communications.

INTERPRETATION

~J
(op)
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Formes / matiéres
possibles d’étude

PAROLE

Ressources suggérées

marionnettes
théatre lu
monologues
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

pantomime
interprétation orale
IMPROVISATION/
INTERPRETATION
MOUVEMENT

théatre radiophonique
cheeur parlé

théatre fu
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

théatre lu

narration

cheeur parlé

théatre radiophonique
monologues
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

‘\

L’éleve saura:

16.

18.

NIVEAU NI — AVANCE

. faire percevoir la difiérence entre la narration

et le discours d'un personnage dans une
interprétation orale

empioyer des gestes et des mouvements pour
clarifier et mettre en valeur une réplique ou
I’attitude d'un personnage

. déterminer la hauteur de voix, le débit, le

volume, !'intonation et les traits vocaux
généraux qui lui conviennent gréce a une
écoute critigie

mettre en pratique ses habiletés langagieres
dans diverses situations ot il a recours a la
parole

Expression dramatique, chap. 1 -
«Le débiocages.

Expression dramatique, chap. 4 —
«Ilmprovisation et communications.
Dis-moi qui je suis, chap. 11 -
«Exercices d’excitations; chap. 12
— «Exercices de mise en état».

Expression dramatique, chap. 4 -
«lmprovisation et communications».
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Articulation

Chuchotement scénique
Débit

Effets vocaux

Hauteur

Interprétation orale
Intonation
Narration

Pause

Phrasé

Projection de la voix
Traits vocaux (timbre)
Voix de personnage

Volume

@ " ART DRAMATIQUE

ERIC

Aruitoxt provided by Eic:

Glossaire de la parole

Action de prononcer distinctement. Les organes articulatoires sont la machoire, le .
palais, les levres, les dents et la langue.

Réplique dite de fagon & donner I'illusion d’un chuchotement.
Vitesse d’élocution. .

Effets sonores produits par la voix.

Degré d’acuité ou de gravité d’un ton ou d’un son.

Lecture 3 haute voix, et préparée d'avance, d’un texte littéraire; I'interpréte se sert
de sa voix et de son corps comme moyens de communication.

Schéma général ou mélodie des changements de ton dans I’élocution des phrases et
des membres de phrases.

Récit d’une histoire employant des moyens comme V’interprétation de personnages
et les variations de voix.

Période de silence dans le discours verbal.

Regroupement de mots en vue d’exprimer une pensée, une idée ou parfcis une série
d’idées.

Capacité d’étre entendu sans forcer sa voix.
Texture du son ou du ton qui caractérise une voix.
Mode d’élocution habituel d’un personnage qu’on identifie grice i ses traits vocaux.

Intensité de la voix (douce ou forte); la force ou I"énergie du discours.
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EXEMPLE D’EVALUATION DE LA PAROLE

Voici quelques exemples de critéres d’évaluation. Pour plus de détails et des suggestions de titres de
colonnes, voir aux pages 183 et 184.

L’éléve démontre son aptitude a:

Commentaires

ho

o2 & B - ]

10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

NIVEAU | — DEBUTANT

1. parler spontanément

. employer des techniques de détente et d’échauf-

fement vocales

. recourir a des exercices de respiration efficaces
. employer des procédés de la narration
. maftriser et protéger sa voix

. employer un volume de voix approprié a chaque

situation

. produire des effets vocaux pour explorer les

possibilités de sa voix

. mettre en pratique les notions de volume,

d’articulation, de projection de la voix, de débit,
de pause, de phrasé, de hauteur et d’intonation

NIVEAU Il — INTERMEDIAIRE

. recourir au volume, a I'articulation et a la pro-

jection de la voix pour parler distinctement

employer des ressources comme |’intonation, le
débit, la pause et le phrasé pour influer sur le
sens des mots

varier la hauteur de sa voix pour en modifier les
traits
employer le chuchotement scénique

utiliser sa voix pour communiquer un état d'éme
ou une émotion

employer différentes voix de personnages

NIVEAU i1l - AVANCE

faire percevoir la différence entre la narration et
le discours d’'un personnage dans une interpré-
tation orale

employer des gestes et des mouvements pour
clarifier et mettre en valeur une réplique ou |'at-
titude d’un personnage

déterminer la hauteur de voix, le débit, le vo-
lume, l'intonation et les traits vocaux généraux
qui lui conviennent grice a une écoute critique

mettre en pratique ses habiletés langagieres dans
diverses situations ot il a recours & la parole

79
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Bibliographie sur la parole

Ressources D’APPRENTISSAGE RECOMMANDEES

BOISJOLI, Charlotte. Dis-moi qui je suis — exercices d’improvisation.

46 exercices d'improvisation pour développer:

-~ la concentration;

I'imagination;

la mémoire immédiate;

la cohérence;

le respect de l'autre, la disponibilité, la générosité et la connivence;

le sens de l'observation et la souplesse physique;

la découverte de soi et aboutir a un procés de libération;

- la personnalité.

Ces exercices permettent en outre de stimuler ’expression sonore et verbale et de donner libre
cours aux sentiments.

GRAVEL, Héléne et AZZOLA, Madeleine. Expression dramatique.

Ce livre contient plus de 300 exercices et activités dramatiques pour aider a développer la
créativité. Ce livre, écrit en 1989, décrit plusieurs des disciplines en art dramatique dans ses
chapitres sur le déblocage, les sens, le mouvement, l'improvisation et la communication, la
confiance en soi et la créativité ainsi que le mime. Chaque exercice est bien expliqué et contient
des exemples ainsi qu’un exercice de renforcement pour mener les étudiants un pas plus loin.
Cette ressource peut étre utilisée aux deux cycles du secondaire.

GRAVEL, Robert et LAVERGNE, Jean-Marc. Impro II — Exercices et analyses.

Ce livre s’adresse aux enseignants. Il contient une vingtaine d’exercices d’échauffement, de base
et d’exploitation pour approfondir la maitrise d’'improvisation théatrale.
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Définition

Préalable

Méthode

Requis

Au choix

L'improvisation / interprétation

«Voila 3 quoi ressemble la vie! Les gens sont ainsi faits, et les rencontres
ne se produisent pas autrement!»!

L'improvisation / interprétation consiste en la représentation d'une idée
ou d’une situation au moyen du texte dramatique et de 'improvisation
spontanée ou sur canevas.

Improvisation spontanée: action et dialogue non élaborés d’avance.

Improvisation sur canevas: action et dialogue élaborés d’avance, répétés
ou travaillés.

Texte: tout matéricl écrit.

L’enseignement des principes directeurs doit précéder celui de l'improvisa-
tion / interprétation.

On peut enseigner I'improvisation / interprétation comme un domaine d’étude
séparé ou l'intégrer 4 une matiére, a une composante, 4 une forme ou a une
activité appropriées.

On a divisé la matiére en trois niveaux: débutant, intermédiaire et avancé.
Cette classification ne correspond pas aux années de classe, mais suggere
l’idée d’une progression. On peut enseigner les concepts, les habiletés et les
attitudes qui s’y rapportent séparément ou en combinaison, selon les
besoins.

A la fin des trois années du programme d’art dramatique de secondaire
1¢ cycle, les éléves doivent avoir étudié tous les concepts et avoir acquis cer-
taines habiletés et attitudes en matiére d’improvisation / interprétation. On
suppose que les éléves auront alors terminé les trois niveaux du programme
(débutant, intermédiaire, avancé).

Pour plus de détails sur le programme au choix, voir la page 98.

On trouvera des exemples de legons sur 'improvisation / interprétation aux
pages 156 a 162.

1. BOOTH, David W. et LUNDY, Charles J. Improvisation: Learning Through Drama, Don Milis,
Academic Press (Canada), 1985 (traduction libre).
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Formes / matieres
possibles d’étude

IMPROVISATION / INTERPRETATION

Ressources suggérées

expression corporelle
expression dramatique
MOUVEMENT
PAROLE

expression dramatique
improvisation spontanée
PAROLE

MOUVEMENT

tableau vivant
pantomime
PAROLE
MOUVEMENT

narration

pantomime

MOUVEMENT
TECHNIQUES DE THEATRE

narration

théatre radiophonique
théatre narratif
PAROLE

L’éleve saura:

NIVEAU 1 - DEBUTANT

1. employer des techniques d’échaufiement
pour se préparer sur les plans physique,
vocal et mental

2. réagir adéguatement aux consignes gu’on
lui donne sans perdre sa concentration
lindications de jew

3. démontrer son aptitude a rester immebile

4. créer des expériences par la description
imagee, la représentation visuelle et I'ima-
amation creatrice

5. inventer et raconter une histoire spontané-
men!

Impro I, Deuxigme Partie, chap. 1 —
«Exercices de réchauffements. Ex-
pression dramatique, chap. 1 - «lLe
déblocages; chap. 2 - «les senss;
chap. 3 — «Le mouvement»; chap. 4
— «lmprovisation et communications;
chap. 5 - «Les 3 C». Dis-moi qui je
suis, chap. 1 - «Exercices pour déve-
lopper la concentrations; chap. 2 ~
«Exercices pour développer I'ima-
gination sensorielles. Etre acteur,
chap. 2 - «L'imagination et ’assimi-
lation des images».

Impro il, Deuxiéme Partie, chap. 1 ~
«Exercices de réchauffement»; chap. 2
- «Exercices de bases; chap. 3 -
«Exercices d’exploitations. Expression
dramatique, chap. 1 - «Le déblocage»;
chap. 3 - «Le mouvements; chap. 4
- «Improvisation et communications.
Etre acteur, chap. 3 - «L’improvisation
et le travail collectifs.

Impro 1I, Deuxig¢me Partie, chap. 1 -
«Exercices de réchauffements; chap.
3 - «Exercices d’exploitation». Ex-
pression dramatique, chap. 1 - «Le
déblocage»; chap. 2 - «Les senss;
chap. 3 -~ «Le mouvement».

Impro II, Deuxi®¢me Partie, chap. 1 -
«Exercices de réchauffements; chap. 2
~ «Exercices de base»; chap. 3 -
«Exercices d’explorations. Expression
dramatique, chap. 1 - «Le déblocages;
chap. 2 - «Les sens»; chap. 3 — «Le
mouvements; chap. 4 — «lmprovisation
et commuaications». Dis-moi qui je
suis, chap. 5 - «Exercices pour déve-
lopper I'imagination sensoriellex. £tre
acteur, chap. 1 — «Le corps et la psy-
chologie de l’acteurs; chap. 2 -
«L’imagination et l'assimilation des
images»; chap. 3 ~ «L’improvisation
et le travail collectif».

Impro I, Deuxiéme Partie, chap. 2 -
«Exercices de base»; chap. 3 - ¢Exer-
cices d’exploration». Expression
dramatique, chap. 1 - cLe déblocage»;
chap. 4 - «Improvisation et commu-
nications.
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Formes / matiéres
possibles d'étude

IMPROVISATION / INTERPRETATION

Ressources suggérées

narration

improvisation sur canevas
ETUDES EN THEATRE
MOUVEMENT

improvisation spontanée
théatre narratif

ETUDES EN THEATRE
TECHNIQUES DE THEATRE

mimodrame
ceuvre collective
MOUVEMENT
PAROLE

mimodrame
ceuvre collective
MOUVEMENT
PAROLE

narration

pantomime

MOUVEMENT
TECHNIQUES DE THEATRE

improvisation spontanée
expression dramatique
MOUVEMENT

ETUDES EN THEATRE

théatre collectif

ceuvre collective
MOUVEMENT
TECHNIQUES DE THEATRE

théatre collectif
improvisation spontanée
PAROLE

MOUVEMENT

L'éleve saura:

6. comprendre et employer les éléments es-
sentiels d’un récit: les personnages, les décors
{lieu et époque), les conflits, le nceud de
'action et l'intrigue

7. utiliser le vocabulaire de la scéne: plateau,
positions du corps et repéres

8. adopter des comportements appropriés au
cours des répétitions et des activités habi-
tuelles

9. Faire clairement sentir le début, le dévelop-
pement et le dénouement dans les scénes
improvisées spontanément ou sur canevas

10. employer les éiéments essentiels du récit
dans les scénes improvisées spontanément
oOu sur canevas

11. inventer une situation dramatique en réac-
tion a divers stimuli: objets, images, mu-
sique...

12. effectuer des choix logiques compte tenu
d’une situation donnée ou du caractere d’un
personnage

NIVEAU HI- INTERMEDIAIRE

13. reconnaitre 'utilité des procédés qui con-
sistent a proposer, a accepter, a faire pro-
gresser une idée ou un argument ou i y
faire opposition

Impro I, Deuxig¢me Partie, chap. 3 -
«Exercices d’exploration». Expression
dramatique, chap. 4 - «Improvisation
et communications. £tre acteur, chap.
6 — «La composition du personnages.

Voir lexique - Art dramatique, Alberta
Education.

Impro Il, Deuxigme Partie, chap. 2 —
«Exercices de base»; chap. 3 - «Exer-
cices d’exploration». Expression dra-
matique, chap. 3 — «Le mouvements;
chap. 4 — «Improvisation et communi-
cation». Etre acteur, chap. 3 - «L’im-
provisation et le travail collectifs.

Impro Ii, Deuxigme Partie, chap. 3 -
«Exercices d’exploration». Expression
dramatique, chap. 3 - «Le mouve-
ment»; chap. 4 — «Improvisation et
communications. ftre acteur, chap. 3
- «L’improvisation et le travail collec-
tif.

Impro I, Deuxieéme Pariie, chap. 2 -
«Exercices de base». Expression dra-
matique, chap. 1 — «Le déblocages;
chap. 2 - «les sens»; chap. 3 - «le
mouvement»; chap. 4 - «improvisation
et communications.

Impro li, Deuxié¢me Partie, chap. 2 -
«Exercices de base»; chap. 3 - «Exer-
cices d'explorations. Expression dra-
matique, chap. 4 - «Improvisation et
communications. Etre acteur, chap. 3
- «L’improvisation et le travail col-
lectif»; chap. 6 - «La composition du
personnages.

Etre acteur, chap. 3 - «L'improvisation
et le travail collectif».

BEST.LOPY AVAILASLE
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Formes / matieres
possibles d’étude

IMPROVISATION / INTERPRETATION

Ressources suggérées

marionnettes

travail sur texte dramatique
MOUVEMENT

PAROLE

art clownesque
mimodrame

travail sur texte dramatique
MOUVEMENT

pantomime
monologue
MOUVEMENT
PAROLE

interprétation d’un rdle
narration
PAROLE
ETUDES EN THEATRE

improvisation sur canevas
théatre lu

théatre radiophonique
PAROLE

théitre narratif
improvisation spontanée
MOUVEMENT

PAROLE

travail sur texte dramatique
théatre fu

improvisation sur canevas
MOUVEMENT

monologues
théatre lu
PAROLE
MOUVEMENT

L’éleve saura:

14. employer divers stimuli pour étoffer un per-
sonnage

15. empioyer son corps et le langage corporel
pour rendre son interprétation d'un per-
sonnage convaincante

16. Faire preuve de sobriété dans ses mouve-
ments et son discours

17. choisir et empiover un fangage approprié a
un personnage ou a une situation donnée

18, varier sa voix pour faire ressortir les carac-
téristiques d’un personnage

19. découvrir I'effet des sentiments sur un per-
sonnage

20, entrer en scene et sortir de scéne dans la
peau de son personnage

21. rester dans la peau de son personnage tout
au long d un exercice ou d une scéne

22, inventer une occupation appropriee a son
norsonnage ot a la situation

Expression dramatique, chap. 4 -
«|mprovisation et communications.
Etre acteur, chap. 2 - «L’'imagination
et I'assimilation des images»; chap. 4
—~ «L’atmosphére et les sentiments
individuels»; chap. 6 — «La compo-
sition du personnages.

Impro II, Deuxiéme Partie, chap. 3 ~
«Exercices d’explorations. Expression
dramatique, chap. 3 - «Le mouve-
ments; chap. 4 -~ «Improvisation et
communications.

Expression dramatique, chap. 4 -
«Improvisation et communications.
Etre acteur, chap. 3 — «L”improvisation
et le travail collectifs.

Etre acteur, chap. 2 - «L'imagination
et l'assimilation des images»; chap. 3
-~ «L’improvisation et le travail col-
lectif»; chap. 6 — «La composition du
personnage».

Expression dramatique, chap. 3 — «lLe
mouvements; chap. 4 — «Improvisation
et communications. Etre acteur,
chap. 2 -~ «L‘imagination et [‘assimi-
lation des images»; chap. 6 — «la
composition du personnages.

Expression dramatique, chap. 2 ~ «Les
sens»; chap. 4 — «Improvisation et
communications. Dis-moi qui je suis,
chap. 10 - «Exercices pour donner
libre cours aux sentimentss. Eire
acteur, chap. 2 — «L’imagination et
I’assimilation des images»; chap. 4 -
«L’atmosphere et les sentiments indi-
viduelss; chap. 6 — «La composition
du personnages.

Expression dramatique, chap. 4 -
«Improvisation et communications.

Impro I, Deuxig@me Partie, chap. 2 ~
«Exercices de base». Expression dra-
matique, chap. 4 ~ «Improvisation et
communications.

Impro ll, Deuxiéme Partie, chap. 2,
«Exercices de bases. Expression dra-

! matique, chap. 4 - «Jmprovisation et
| communications. Etre acteur, chap. 4
i~ «L’atmosphere et les sentiments
| individuelss.
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Formes / matiéres
possibles d’étude

IMPROVISATION / INTERPRETATION

Ressources suggérées

théatre radiophonique
improvisation spontanée
MOUVEMENT

PAROLE

pantomime

étude de scenes dramatiques
ETUDES EN THEATRE
MOUVEMENT

théatre collectif
improvisation sur canevas
ETUDES EN THEATRE
MOUVEMENT

improvisation sur canevas
travail sur texte dramatique
PAROLE .
TECHNIQUES DE THEATRE

travail sur texte dramatique
théatre radiophonique
PAROLE

TECHNIQUES DE THEATRE

théitre narratif
improvisation spontanée
monologues

PAROLE

théatre choral
tableau vivant
TECHNIQUES DE THEATRE
MOUVEMENT

film / bande vidéo
ceuvre collective
MOUVEMENT
PAROLE

L’éleve saura:

23. montrer qu'il comprend les motifs de
conduite d’un personnage

24. reconnaitre l'existence de liens entre les
personnages dans des situations données

25. montrer qu’il comprend ia notion de centre
d’intérét et les manieres de le partager, de
le céder ou de s'en emparer

NIVEAU 1l — AVANCE

26. réagir adéquatement aux signaux donnés

27. découvrir et créer une intensité dramatique
convaincante

28. emplover des contrastes dans {a préparation
des scenes, & I'aide d'éléments dramatiques
(mouvement et immobilité, lumiére et obs-
curité, son et silence) et de regroupements
numériques (solo et groupes), etc.

29, emplover les concepts et les habiletés ac-
quises en improvisation dans le travail sur
texte dramatique

Expression dramatique, chap. 4 -
«Improvisation et communications.
Etre acteur, chap. 2 - «L’imagination
et I’assimilation des imagess; chap. 4
— «l’atmospheére et les sentiments
individuels»; chap. 6 - «La compo-
sition du personnages; chap. 10 -
«Comment aborder un rbles.

Impro I, Deuxiéme Partie, chap. 2 -
«Exercices de bases. Dis-moi qui je
suis, chap. 5 - «Exercices pour déve-
lopper le respect de I'autre, la dispo-
nibilité, la générosité et la conni-
vences. Etre acteur, chap. 3 - «L’'im-
provisation et le travail collectifs;
chap. 6 — «La composition du per-
sonnages.

Impro I, Deuxiéme Partie, chap. 2 -
«Exercices de base»; chap. 3 -~ «Exerci-
ces d’exploration». Expression dra-
matique, chap. 4 - «Improvisation et
communications. Etre acteur, chap. 3
— «L'improvisation et le travail col-
lectifs.

Impro Il, Deuxiéme Partie, chap. 2 —
«Exercices de bases; chap. 3 - «Exer-
cices d'explorations. Expression dra-
matique, chap. 2 - «Les senss; chap: 4
- «lmprovisation et communications.
Etre acteur, chap. 3 - «L’improvisaton
et le travail collectifs.

Expression dramatique, chap. 2 - «Les
sens»; chap. 4 — «mprovisation et
communications. Ftre acteur, chap. 2
- «L’imagination et I'assimilation des
images»; chap. 4 ~ «L’atmosphére et
les sentiments individuelss; chap. 6
- «La composition du personnages.

Impro ll, Deuxiéme Partie, chap. 2 -
«Exercices de bases; chap. 3 - «Exer-
cices d’explorations.

Etre acteur, chap. 3 - «L’improvisation
et le travail collectif».
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Formes / matizres
possibles d'étude IMPROVISATION / INTERPRETATION Ressources suggérées

L’éleve saura:

travail sur texte dramatique 30. analyser un texte pour en découvrir le sens Etre acteur, chap. 3 - «L’improvi-

théitre lu et comprendre ['évolution des personnages | sation et le travail collectifs.
ETUDES EN THEATRE
PAROLE

cheeur parlé 31. réciter son texte de mémoire Etre acteur, chap. 6 — «La com-
travail sur texte dramatique position du personnages; chap. 10

PAROLE - «Comment aborder un rbles.
ETUDES EN THEATRE

travail sur texte dramatique 32. répéter, travailler et présenter un texte Etre acteu:, chap. 10 - «Comment
film / bande vidéo aborder un réles.
théétre lu PAROLE

cheeur parlé 33. faire la critique de son prcore travail et de
pieces d’audition celui des autres par 'observation de détails
ETUDES EN THEATRE précis

MOUVEMENT
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Accepter

Centre d’intérét

Comportements aux
répétitions

Critique

. Faire opposition

Faire progresser

Intensité dramatique

Interprétation de
personnage

Langage corporel

Motifs de conduite

Occupation

Glossaire de l'improvisation /
interprétation

Céder volontiers et avec affabilité a I’argument d’un camarade ou acquiescer 3 son
idée
La ot se fixe |’attention du public. La place occupée sur scéne, la position du corps

et son niveau, la parole, le mouvement, etc. sont autant de moyens dattirer cette
attention.

a) Céder le centre d’intérét — procédé par lequel un acteur, qui retenait i’attention
du public, s’efface au profit d'un camarade.

b} S’emparer du centre d'intérét — procédé visant & attirer I’attention du public au
moment approprié.

c) Partager le centre d’intérét — procédé qui consiste a diviser I’attention du public
entre soi et son ou ses partenaires.

Marches a suivre pour l’élaboration, |’exécution et la mise au point des tiches, des
activités ou des projets qui vont servir au groupe dans le cours de théitre. Cela
comprend: employer intelligemment son temps, répéter une scéne en entier avant d’en
travailler les différentes parties et d’en choisir les costumes et les accessoires, ne pas
interrompre le travail des autres groupes, procéder aux répétitions dans un endroit
ol I'enseignant peut facilement surveiller le travail qui s’accomplit, remettre le local
en ordre aprés les répétitions, etc.

Evaluation de l'efficacité du travail ou de 1'a-propos des choix effectués par les
créateurs ou les acteurs d'une piéce; critique constructive.

Empécher le développement d’une scéne en rejetant I'idée ou l'argument d’un
camarade.

Ajouter quelque chose a I'idée ou renforcer I’argument d’un camarade, par exemple:
«Oui, d’accord, et aussi...» (poursuivre |’'idée) ou «Oui, mais...» (indiquer une
complication).

Processus par lequel la tension émotive d’un personnage croit jusqu'a un point
culminant.

Action de jouer un rdle, d'incarner un personnage. Représentation de ses traits et de
ses particularités par le dialogue, les gestes, le mouvement, les costumes, le ma-
quillage et les accessoires.

Communication par des gestes, des mouvements et des attitudes du corps; langage
qui varie selon les cultures.

Raisons qui poussent un personnage a s’exprimer ou a agir d’'une certaine maniére.

Toute activité visible qui n’exige aucun déplacement sur scéne, mais qui permet
d’exprimer une idée de fagon non verbale (par exemple: refermer un livre).
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_ [«—— SCENE ——»\

-« —
COULISSES Lointain Lointain Lointain COULISSES
jardin centre cour
LJ LCENTRE Lc
Cété Coté
jardin Centre cour
cJ ¢ cc

LOINTAIN FACE

Face
jardin centre cour
FCENTRE

Jardin Cour
Positions du corps
«@®
«@»
De profit
. gauche
)
P>
Trois quarts droit
Coté Coté
jardin cour
Proposer Présenter une idée, formuler un argument.
Repére Sur scéne, indication du mouvement d'une aire de jeu 2 une autre, par un «X» (en
diagonale), par exemple XBD (diagonale en bas a droite).
Signal Rappel 2 un acteur du moment exact oir il doit donner sa réplique; indication a un

acteur ou 3 un membre de I'équipe technique du moment ot il doit exécuter une
action. Ce signal peut prendre la forme d’une réplique, d’'un mouvement, d’un son,
d’un effet d’éclairage, d’un compte a rebours, etc.

Sobriété Qualité qui permet d’obtenir le maximum d’effet avec le minimur.. de moyens —
économie ou simplicité.

Texte Matériel écrit.

Travailler Mettre au point.
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EXEMPLE D’EVALUATION EN IMPROVISATION / INTERPRETATION

‘ Voici quelques exemples de critéres d’évaluation. Pour plus de détails et des suggestions de titres de
colonnes, voir aux pages 183 et 184.

L’éldve démontre son aptitude a: Commentaires

NIVEAU | — DEBUTANT

1. employer des techniques d'échauffement pour se
détendre sur les plans physique et vocal

2. réagir adéquatement aux consignes qu’on lui donne
(indications de jeu) sans perdre sa concentration

" 3. rester immobile

4. créer des expériences par la description imagée,
la représentation visuelle et I'imagination créa-
trice

5. inventer et raconter une histoire spontanément

‘ 6. distinguer et employer les éléments essentiels d'un
récit: les personnages, les décors (lieu et époque),
les conflits, le nceud de l'action et V'intrigue

7. utiliser le vocabulaire de la scene: plateau, po-
sitions du corps et repéres

8. adopter des comportements appropriés au cours
des répétitions et des activités habituelles

9. Faire clairement sentir le début, le développe-
ment et le dénouement dans les scénes improvi-
sées spontanément ou sur canevas

10. employer les éléments essentiels du récit dans les
scénes improvisées spontanément ou sur canevas

11. inventer une situation dramatique en réaction 2
divers stimuli

12, effectuer des choix logiques compte tenu d’une
situation donnée ou du caractére d'un personnage
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L'éleve démontre son aptitude a: Commentaires

NIVEAU 11 - INTERMEDIAIRE

13. reconnaitre |'utilité des procédés qui consistent &
proposer, a accepter, a faire progresser une idée
ou un argument ou 2 y faire opposition

14. employer divers stimuli pour étoffer un person-
nage

15. employer son corps et le langage corporel pour
rendre Vinterprétation d'un personnage con-
vaincante

16. faire preuve de sobriété dans ses mouvements et
son discours

17. choisir et employer un langage approprié & un
personnage ou a une situation donnée

18. varier sa voix pour faire ressortir les caractéris-
tiques d'un personnage

19. discuter de I'effet des sentiments sur un person-
nage

20. entrer en sceéne et sortir de scéne dans la peau
de son personnage

21. rester dans la peau de son personnage tout au
long d'un exercice ou d'une scéne

22. inventer une occupation appropriée A son per-
sonnage et a la situation

23. expliquer les motifs de conduite d’un personnage

24. reconnaitre |’existence de liens entre les person-
nages dans des situations données

25. expliquer la notion de centre d’intérét et les
maniéres de le partager, de e céder ou de s’en
emparer

NIVEAU IIl - AVANCE

26. réagir adéquatement aux signaux donnés

27. découvrir et créer une intensité dramatique
convaincante

28. employer des contrastes dans les scénes

29. employer les habiletés acquises en improvisation
dans le travail sur un texte dramatique

30. analyser un texte pour en découvrir le sens et
comprendre |'évolution des personnages

31. réciter son texte de mémoire
32. répéter, travailler et présenter un seul texte

33. faire la critique de son propre travail et de celui
des autres par I'observation de détails précis
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Bibliographie sur l'improvisation / interprétation

Ressources D'APPRENTISSAGE RECOMMANDEES

BOISJOLI, Charlotte. Dis-moi qui je suis — exercices d’improvisation.

46 exercices d’improvisation pour développer:
— la concentration;
~ limagination;
- la mémoire immédiate;
~ la cohérence;
— le respect de l'autre, la disponibilité, la générosité et la connivence;
- le sens de l'observation et la souplesse physique;
— la découverte de soi et aboutir & un proceés de libération;

~ la personnalité.

Ces exercices permettent en outre de stimuler I'expression sonore et verbale et de donner libre
cours aux sentiments.

. CHEKHOVE, Michael. Etre acteur ~ techniques de comédien.

Michael Chekhove discute les différentes facettes du comédien. Il présente aussi plusieurs
activités et exercices utiles au cours d’art dramatique.

GRAVEL, Hélene et AZZOLA, Madeleine. Expression dramatique.

Ce livre contient plus de 300 exercices et activités dramatiques pour aider & développer la
créativité. Ce livre, écrit en 1989, décrit plusieurs des disciplines en art dramatique dans ses
chapitres sur le déblocage, les sens, le mouvement, I'improvisation et la communication, la
confiance en soi et la créativité ainsi que le mime. Chaque exercice est bien expliqué et contient
des exemples ainsi qu’un exercice de renforcement pour mener les étudiants un pas plus loin.
Cette ressource peut étre utilisée aux deux cycles du secondaire.

GRAVEL, Robert et LAVERGNE, Jean-Marc. Impro II — Exercices et analyses.

Ce livre s’adresse aux enseignants. Il contient une vingtaine d’exercices d’échauffement, de base
et d’exploration pour approfondir la maftrise d’improvisation théhtrale.

Language Services Branch ALBERTA EDUCATION. Lexique: Art dramatique. 1991.

Le Secondary Drama Annotated Bibliography consiste en une liste exhaustive et annotée d’ouvrages, de

périodiques, de films, de logiciels, de matériel de tout genre, etc., appropriés a I’enseignement de V'art

dramatique au secondaire 1¢ et 2¢ cycles. Ce document est vendu par le Learning Resources Distributing
‘ Centre, 12360, 142 Rue, Edmonton (Alberta) T5L 4X9.
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Définition

Préalable

Méthode

Requis

Au choix

Remarque

78 ART DRAMATIQUE

Etudes en théatre

«Pour se développer, l'art doit plonger ses racines au cceur de chaque
société. Sauf pour quelques exceptions - vite oubliées — il sert de miroir
a son époque en révélant les attitudes, les opinions et les croyances pro-
fondes qui prédominent chez un groupe particulier de gens.»!

Les études en théatre consistent en une introduction a des éléments d’art
dramatique et de théatre, choisis par I'enseignant, et permettant d’'apprécier
cet art sous ses aspects historique et culturel. Dans cetle matiére, |’éleve
étudiera les composantes suivantes: analyse de présentations, histoire du
théatre et étude de textes dramatiques.

L’enseignement des principes directeurs doit précéder celui des études en
théatre.

On peut enseigner les études en théatre comme un domaine d’étude séparé
ou l'intégrer 4 une matiére, 4 une composante, a une forme ou a une activité
appropriées.

On a divisé la matiére en trois niveaux: débutant, intermédiaire et avance.
Cette classification ne correspond pas aux années de classe, mais suggere
I'idée d’une progression. On peut enseigner les concepts, les habiletés et les

attitudes qui s’y rapportent séparément ou en combiraison, selon les
besoins.

A la fin des trois années du programme d’art dramatique de secondaire
1¥ cycle, les €éléves doivent avoir étudié tous les concepts et avoir acquis
certaines habiletés et attitudes en analyse de représentations (débutant), en
histoire du théatre (intermédiaire) et en étude de textes dramatiques (avancé).

Les concepts, habiletés et attitudes non obligatoires peuvent étre enseignés
dans le programme au choix, en tenant compte des directives de Alberta
Education a ce sujet (voir p. 98).

On trouvera des exemples de legons pour les études en théitre aux
pages 163 a 170.

L’enseignant peut employer le Basic Drama Projects comme source de ren-
seignements, mais il ne doit pas le proposer comme manuel aux éléves. En
outre, il doit utiliser avec discernement Jes suggestions d’activités contenues
dans cet ouvrage. Enfin, 'enseignant n’est pas obligé de se restreindre au
chapitre sur l'analyse de présentations, intitulé «Evaluating a Play». Il peut
offrir aux éléves des exercices, des activités ou des projets de n'importe quel
type pour cette composante.

1. WILSON, Edwin. The Theater Experience, 4¢ édition, Toronto, McGraw-Hill Book Co., 1988,
p. 48 (traduction libre).
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Formes / matieres
possibles d'étude

ETUDES EN THEATRE

Ressources suggérées

tableau vivant
mimodrame
MOUVEMENT
IMPROVISATION/
INTERPRETATION

Pantomime

improvisation sur canevas
TECHNIQUES DE THEATRE
PAROLE

théatre lu

film / bande vidéo
IMPROVISATION /
INTERPRETATION
TECHNIQUES DE THEATRE

narration
mimodrame
PAROLE
MOUVEMENT

improvisation sur canevas
narration
IMPROVISATION /
INTERPRETATION
PAROLE

travail sur texte dramatique
décor

IMPROVISATION /
INTERPRETATION

PAROLE

théitre narratif
théatre radiophonique
monologues
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

travail sur texte dramatique
ceuvre collective
IMPROVISATION /
INTERPRETATION
TECHNIQUES DE THEATRE

interprétation orale
théatre lu

PAROLE
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

L’éleve saura:

~

NIVEAU | - DEBUTANT
(analyse de représentations)

. montrer qu‘il comprend la nécessité d'ana-

lyser son travail et celui des autres

. découvrir des critéres spécifiques pour éva-

luer une présentation

. évaluer verbalement une présentation et en

rédiger un compte rendu

NIVEAU 11 — INTERMEDIAIRE
(histoire du théatre)

. reconnaitre que |'art dramatique est présent

chez tous les groupes culturels

. reconnaitre que «le théitre est le miroir de

la société»

. connaitre les différentes périodes de

I'histoire du théatre et les dramaturges au
programme

NIVEAU I - AVANCE
(étude de textes dramatiques)

. définir les éléments du texie dramatique:

dialogues, indications scéniques, person-
nages et décors

. montrer qu’il comprend les indications

scéniques apparaissant dans un texte
dramatique

. lire un texte dramatique & haute voix

Etre acteur, chap. 2 — «L‘imagination
et Iassimilation de. images»; chap. 8
—~ «Les lois de la composition au
théatres.

Histoire du théstre.

Histoire du théétre.

Histoire du théstre.

Etre acteur, chap. 8 - «Les lois de la
composition au théatres.

BEST COPY AVAILABLE
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Formes / matiéres
possibles d’étude

ETUDES EN THEATRE

Ressources suggérées

théatre narratif

travail sur texte dramatique
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

PAROLE

narration

théstre radiophonique
PAROLE
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

travail sur texte dramatique
théatre lu

IMPROVISATION /
INTERPRETATION

PAROLE

théatre narratif
théatre lu
IMPROVISATION /
INTERPRETATION
PAROLE

improvisation sur canevas
mimodrame
MOUVEMENT
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

marionnettes
pantomime
IMPROVISATION /
INTERPRETATION
MOUVEMENT

travail sur texte dramatique
théatre radiophonique
IMPROVISATION /
INTERPRETATION

PAROLE

L’éleve saura:

10. montrer qu’il comprend le concept de
convention théitrale

11. montrer qu'il comprend la structure d’une
intrigue

12. analyser un texte dramatique dans le but de
mieux connaitre un personnage, le décor et
I'intrigue

NON OBLIGATOIRE

13. transformer une ceuvre littéraire en texte
dramatique (adaptation)

14. reconnaitre les caractéristiques de la comédie
et de la tragédie

15. reconnaitre les caractéristiques du théitre
réaliste et non réaliste

16. écrire un texte dramatique original, c.-a-d.
un monclcgue, une scéne, une piéce pour
marionnettes, ou participer 3 une ceuvre
collective

Etre acteur, chap. 8 — «Les lois de la
composition au théitres.

i

i

‘

| £tre acteur, chap. 8 — «Les lois de la
! composition au théatres.

| Etre acteur, chap. 8 - «Les lois de la
composition au théitres.

Etre acteur, chap. 8 - «Les lois de la
composition au théatres.
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Comédie
Compte rendu

Convention théitrale

Décor
Dialogues
Groupe culturel

Indications scéniques

Interprétation d'un
personnage

Intrigue

«Le théitre est un miroir
de la société»

Monologue
Non réaliste
CEuvre collective

Personnage
Quatrieéme mur
Réaliste

Soliloque
Structure de l'intrigue

Texte dramatique

Tragédie

Glossaire des études en théatre

Communication faite par un personnage au public plutdt qu’aux autres personnages.

Forme d’expression théatrale plus légere que la tragédie, dont le but principal est de
divertir et qui se termine bien.

Description et analyse d’une représentation.

Régle ou principe qui est généralement admis en-matiére de représentation et qui
exploite délibérément le caractere artificiel de la scéne (par exemple I'aparté, le
quatrigme mur, le soliloque).

Ensemble d’éléments choisis pour indiquer le temps et le lieu de |'action.
Répliques dites par les acteurs.

Ensemble de personnes qui partagent le méme bagage intellectuel et social. (L’en-
seignant devrait essayer de faire connaitre les différentes cultures représentées dans
sa classe ou son école.)

Directives données aux aceu:: qar le dramaturge; généralement inscrites en italique
ou entre parenthgses.

Action de jouer un réle, d’incarner un personnage. Représentation de ses traits et de
ses particularités par le dialogue, les gestes, le mouvement, les costumes, le ma-
quillage et les accessoires.

Ensemble des événements qui constituent la trame d’une histoire.

Cliché permettant de considérer le théatre ou I'art dramatique dans son contexte
historique pour analyser les influences religieuses, sociales et poiitiques exercées par
la société. (Par exemple la pigce de Dennis Foon, The New Canadian Kid, qui reflete
les préjugés raciaux de la société au Canada.)

Texte dramatique écrit pour &tre interprété par une seule personne.

Caractéristique des piéces dans lesquelles les personnages, les événements et le décor
sont exagérés au point de s'éloigner de la réalité; par exemple, les féeries ol I'on
fait parler des animaux.

Présentation qui prend naissance, se développe et s’organise a partir d’un travail en
collaboration.

Personnalité ou rbéle qu’assume un acteur sur scéne.
Mur imaginaire qui sépare les acteurs du public.
Caractéristique des pieces qui décrivent la vie telle qu’elle est.

Monologue qui sert généralement a révéler les sentiments et les pensées les plus
intimes d’un personnage.

Progression des événements dans une piece incluant I’exposition, 1’événement initial,
le développement de l'action, le nceud, le dénouement et la conclusion.

Manuscrit d’un auteur comportant des dialogues et des indications scéniques, par

exemple le texte d’une piece de thédtre, de théatre lu, de théatre radiophonique, de
théitre narratif et de marionnettes.

Piece dans laquelle le personnage principal ne parvient pas  atteindre les buts qu’il
s'est fixés ou se voit vaincu par des forces antagonistes. Traditionnellement, son
malheur est causé par ses passions, ses limites ou une imperfection tragique.

35
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EXEMPLE D’EVALUATION POUR LES ETUDES EN THEATRE

Voici quelques exemples de critéres d’évaluation. Pour plus de détails et des suggestions de titres de ‘
colonnes, voir aux pages 183 et 184.

L’éleve démontre son aptitude i: Commentaires

NIVEAU | - DI’E!}UTANT -
ANALYSE DE REPRESENTATIONS

1. expliquer la nécessité d'analyser son travail et
celui des autres

2. découvrir des criteres spécifiques pour évaluer
une présentation

3. discuter d’une présentation et en rédiger un compte
rendu

NIVEAU II - INTERMIEDIAIRE -
HISTOIRE DU THEATRE

4. reconnaitre que |’art dramatique est présent chez
tous les groupes culturels

5. formuler clairement de quelles maniéres les pie-
ces de théitre refletent I'époque oit elles ont été
écrites

6. traiter des différentes périodes de |'histoire du
théitre et des dramaturges au programme

NIVEAU II - AVANCE - TEXTE DRAMATIQUE

7. définir les éléments du texte dramatique et
fournir des exemples de dialogues, d’indications
scéniques, de personnages et de décors

8. reconnaitre et suivre les indications scéniques

9. lire un texte dramatique 3 haute voix et distin-
guer le dialogue des renseignements et indica-
tions scéniques qui I’entourent

10. expliquer le concept de convention théitrale
11. expliquer la structure d’une intrigue
12. analyser un texte dramatique dans le but de mieux
connaitre un personnage, le décor et l'intrigue
NON OBLIGATO!RE

13. transformer une ceuvre littéraire en texte dra-
matique (adaptation)

14. reconnaitre les caractéristiques de la comédie et
de la tragédie

15. distinguer le théatre réaliste du théitre non
réaliste

16. inventer et écrire un texte dramatique original
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Bibliographie sur les études en théitre

Ressources D’APPRENTISSAGE RECOMMANDEES

CHEKHOVE, Michael. Etre acteur — techniques de comédien.

Michael Chekhove discute les différentes facettes du comédien. Il présente aussi plusieurs
activités et exercices utiles au cours d’art dramatique.

SALLE, Bgrnard. Histoire du thédtre, Librairie théatrale, 1990.

«L'Histoire du thédtre retrace l'évolution de I'art dramatique depuis ses lointaines origines jusqu’a
ces derniéres années.»
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Techniques de théatre

«Les masques, les costumes, les éclairages, le son et le décor — autant
d’éléments qui se combinent au texte dramatique et aux mouvements des
acteurs pour créer un moment théitral unique.»

Définition Par techniques de théatre, on entend la sélection, la construction et I'uti-
lisation des d’éléments de scéne dont les effets visuels et sonores mettent
en valeur le jeu des acteurs et satisfont aux exigences de la mise en scéne.
Les éleves doivent se familiariser avec les concepts de cette matiére et
développer des habiletés et des attitudes en travaillant sur des composan-
tes différentes & chaque niveau. Parmi ces composantes, on compte:
’éclairage, le son, le maquillage, les costumes, le décor, les accessoires,
les marionnettes, les masques, les médias visuels et I’administration (ré-
gie, théatre, troupe).

Préalable L’enseignement des principes directeurs doit précéder celui des techniques
de théatre.

Méthode On peut enseigner les techniques de théitre comme un domaine d’étude
' séparé ou l'intégrer a une matiére, & une composante, a une forme ou a une
activité appropriées.
On a divisé la matiére en trois domaines, connaissances, préparation et
réalisation, qui comportent chacun leurs propres concepts, habiletés et at-
titudes. Cette classification ne correspond pas aux années de classe, mais
suggere l'idée d’une progression. Les concepts, les habiletés et les attitudes
peuvent étre enseignés séparément ou en combinaison, selon les besoins.

Note Le tableau de la page 87 illustre une méthode d’enseignement globale des
techniques de théatre. L’accent a été mis sur les concepts, les habiletés et les
attitudes, mais leur classification suivant un ordre progressif ne représente
qu'une suggestion de méthode de travail. On n’a pas tenté non plus de
classer les composantes puisque 1’étude des concepts, des habiletés et des
attitudes qui s’y rapportent peut se faire a l'intérieur d’une ou de plusieurs
de ces composantes au choix. Une telle flexibilit¢ permet de tenir compte
des limites du budget et des ressources en équipement, en matériel, en
installations et en connaissances de chaque école. Si la composante choisie
ne permet pas d’atteindre un objectif d’apprentissage déterminé, 1’enseignant
recourra a une autre composante pour obtenir le résultat escompté.

Requis
a A la fin du programme d’art dramatique de secondaire 1% cycle, les éleves
doivent avoir étudié tous les concepts et avoir acquis certaines habiletés et
attitudes en matiére de techniques de théatre avec l’apprentissage d’au

moins une composante a chaque niveau.

Au choix Pour plus de détails sur le programme au choix, voir la page 98.

On trouvera des exemples de legons sur les techniques de théétre (en matiére
de maquillage) aux pages 171 a 179.

Remarque La sécurité est une question d’importance primordiale en techniques de
: théatre a cause de l'équipement, du matériel et des méthodes de travail
employés. '

1. WILSON, Edwin. The Theater Experience, 4° édition, Toronto, McGraw-Hill Book Co., 1988,
p. 1 (traduction libre).
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Composantes
d’étude possibles

TECHNIQUES DE THEATRE

Ressources suggérées

Au choix:

€clairage

son

maquillage

costumes

décor

accessoires

masques

médias visuels
administration (régie,
théitre, troupe)

L'éleve saura:

to

10.

11.

CONNAISSANCES

. se familiariser avec la terminologie de base

associée A la composante étudiée

. montrer qu’il comprend les fonctions de base

de la composante étudiée

. reconnaitre !'importance d’effectuer des

recherches

. démontrer qu’il connait les ressources dis-

ponibles pour {a composante étudiée (ma-
tériel, bibliotheques, troupes de théitre, etc.)

. montrer qu’il comprend les conventions

inhérentes a la composante étudiée

PREPARATION

. montrer qu’il comprend 'importance de la

planification et de I'organisation

. choisir un projet approprié a la composante

étudiée

. montrer qu'il comprend |'usage des couleurs,

des formes et des textures pour obtenir
certains effets

. explorer 3 I'aide d'esquisses les possibilités

qu’ofirent certaines idées dans le cadre d'un
projet

montrer qu’il connait les méthodes de tra-
vail et les outils appropriés a I'élaboration
d’'un projet et qu’il les emploie (par exem-
ple les fiches de maquillage, le découpage,
les dessins de travail)

organiser le travail du personnel et régler
emploi du temps. des idées, des rensei-
gnements et du matériel dont il dispose pour
mener progressivement un projet a terme

Lexique: Art dramatique; Le monde
du théatre; Maquillage de théatre;
Marionnettes: comment les fabriquer,
comment les animer.
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Composantes
d’étude possibles

TECHNIQUES DE THEATRE

Ressources suggérées

Au choix;

éclairage

son

magquillage

costumes

décor

accessoires

masques

médias visuels
administration (régie,
théatre, troupe)

L’éleve saura:

12.

13.

14.

16.

REALISATION

montrer qu’il comprend et met en pratique
les réglements, marches a suivre et précau-
tions appropriés pour assurer la sécurité de
tous sur les lieux de travail

déterminer le matériel nécessaire (ou le
matériel de substitution) pour réaliser le projet
élaboré et se le procurer

employer les instruments appropriés et les
habiletés requises pour réaliser le projet
élaboré

. utiliser, mettre en application et administrer

un projet

démontrer comment les techniques de théa-
tre s'intégrent aux autres matidres de l'art
dramatique pour accroitre V'effet d’une
communication théatrale

Lexigue: Art dramatique; Le monde
du théitre; Maquillage de théitre;
Marionnettes: comment les fabriquer,
comment les animer.

Note: La composante «médias vi-
suels» n’est pas incluse dans les textes
recommandés.
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DIAGRAMME D’EVALUATION DES TECHNIQUES DE THEATRE

CRITERES COMPOSANTES Administration
D'EVALUATION Acces-  Marion- Médias  (régie, théatre,
Eclairage Son  Maquillage Costumes Décor soires nettes Masques visuels troupe)
C | Terminologie |n°1
O
N
N Fonctions ne 2
A | de base
l
S
S n°3
A | Recherches
N
C n°4
E
S Conventions n°s
Planification n°6
et
p |organisation n°11
R
g Sélection n°7
A
R { Couleurs,
A | formes, n°8
T | textures
|
® :
N | Esquisses n°9
et
élaboration n°10
Sécurité n°12
E Matériel n°i3
A
L
!
5 Réalisation n°14
A
T
|
O
N | Utilisation n°15
{ntégration n° 16
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Accessoires

Administration

Communication théatrale
Conventions

Costumes

Couleur

Décor

Eclairage

Elaboration
Esquisse

Fonctions de base

Forme

Intégrer
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Glossaire des techniques de théatre

Tous les objets mobiles employés sur scéne, & I’exception du décor et des costumes.
Leur choix se fonde sur des criteres de réalisme, d’utilité et de sécurité.

Coordination des ressources matérielles et humaines en vue de la préparation et de
I'organisation d’une présentation.

a) Régie — organisation et supervision des acteurs et des équipes de travail avant,
pendant et aprés une représentation.

b) Direction du théitre — organisation et supervision de tout ce qui concerne la salle
pendant qu’une piece garde I’affiche.

c) Direction de la troupe - organisation et supervision des aspects financiers et
publicitaires d’une pi&ce.

Communication par le truchement des matieres, des composantes, des formes ou des
activités de l’art dramatique.

Regles et marches a suivre couramment admises dans une composante spécifique.

Vétements de scéne portés par les acteurs et généralement choisis par souci d’authenticité,

pour faire ressortir le caractére des personnages ou pour obéir 2 des conventions
théatrales.

a) Traditionnelle — couleur dont |'usage est fondé sur des précédents historiques ou
architecturaux (par exemple, en Amérique du Nord, les robes de mariées étaient
brunes dans les années 1890).

b) Symbolique - couleur dont I'emploi sert a souligner les caractéristiques d’un
personnage ou les relations entre personnages (les méchants portent du noir).

c) Emotive - couleur dont i'usage vise A créer une atmosphere (le jaune évoque la
chaleur et le bonheur).

Agencement de tout ce qui occupe l'espace scénique (accessoires compris) dans le
but de représenter 1’'époque et le lieu de I’action, de mettre en valeur un theéme ou
une atmospheére et de renseigner sur un personnage.

Emploi d’équipement pour assurer une bonne visibilité, donner de I'intensité, créer
une atmosphére ou préciser le temps et le lieu de l’action.

Planification pour obtenir un effet déterminé.
Dessin a I’état d’ébauche servant a représenter une idée de design.

Objets d’'une composante comme le maquillage ou tout aspect de cette composante,
par exemple la poudre.

Aspect extérieur d'un objet défini par son contour.

Les lignes suivantes peuvent suggérer:

a) horizontale - stabilité, lourdeur, détente, etc.

b) perpendiculaire -~ grandeur, dignité, caractere imposant ou éthéré, etc.
c) diagonale — irréalité, artifice, charme, bizarrerie, etc.

d) droite - force, austérité, conventionnalisme, sévérité, simplicité, etc.
e) courbe — spontanéité, intimité, chaleur, grice, souplesse, etc.

f) brisée - sans-fagon, désordre, indépendance, angoisse, etc.

Emplover les techniques de théitre comme partie intégrante des autres matiéres.
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Maquillage

Marionnettes

Masques

Matériel
Média visuel

Planification et
organisation
Réalisation
Recherches

Sécurité

Sélection

Son

Texture

Utilisation

Transformation du visage d’un acteur (ou de toute autre surface apparente de son
corps) par l'usage de fard, de faux cheveux ou de protheses. Le maquillage souligne
les traits d’un personnage. Il diminue l'effet exagéré de I'éclairage scénique et la
distance entre acteurs et spectateurs. |l sert également a produire des effets spéciaux.

Art qui consiste a donner des apparences vivantes a un objet inanimé par le maniement.

Moyen servant & modifier les traits et les émotions du visage, généralement en le
couvrant.

Objets et équipement servant  la réalisation ou a la fabrication d’un projet spécifique.

Présentation d’une forme d’art dramatique quelconque grice 4 la technologie visuelle.
Cette technologie peut également servir a mettre une représentation en valeur.

Organisation du travail du personnel et emploi efficace du temps, des idées, des ren-
seignements et du matériel disponibles pour mener progressivement un projet a terme.

Utilisation des ressources disponibles dans le but de construire, d’exécuter ou d’assembler
un projet.

Effort visant a recueillir les renseignements et le matériel nécessaires a un projet de
présentation.

Ensemble de régles, de réglements et de marches a suivre destinés a assurer la sécurité
de tous sur les lieux de travail.

Choix approprié.

Création et supervision de Vaspect sonore d’'une communication théatrale qui exige
une amplification des voix, des effets sonores et de la musique.

Surface d’un matériel. Une texture rugueuse peut évoquer la spontanéité, la cordialité,
I'accessibilité, ou la dureté, etc. Par contre une texture lisse est synonyme de douceur,
d’artifice, de froideur, de maitrise, de distance, etc.

Maniére d’utiliser, d’appliquer ou d’administrer un projet.
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EXEMPLE D’EVALUATION EN TECHNIQUES DE THEATRE

Voici quelques exemples de critéres d’évaluation. Pour plus de détails et des suggestions de titres de ‘
colonnes, voir aux pages 181 et 182.

L’éleve démontre son aptitude a: Commentaires

CONNAISSANCES

1. reconnaitre la terminologie de base associée a la
composante étudiée

2. traiter des fonctions de base de la composante
étudiée

3. expliquer {'importance d’effectuer des recherches

4. découvrir les ressources disponibies pour la
composante étudiée

5. traiter des différentes conventions inhérentes a la
composante étudiée

PREPARATION

6. reconnaitre i'importance de la planification et de
I'organisation

7. choisir un projet approprié 3 la composante étudiée

8. comprendre l'usage des couleurs, des formes et
des textures pour obtenir certains effets ‘

9. explorer & 'aide d’esquisses les possibilités
qu’offrent certaines idées dans le cadre d’un projet

10. recourir aux méthodes de travail et aux instru-
ments appropriés a I’élaboration d’un projet

11. organiser le travail du personnel et régler I’'em-
ploi du temps, des idées, des renseignements et
du matériel dont il dispose pour mener progres-
sivement un projet a terme

REALISATION

12. comprendre et mettre en pratique les régiements,
marches a suivre et précautions appropriés pour
assurer la sécurité de tous sur les lieux de travail

13. déterminer le matériel nécessaire (ou le matériel
de substitution) pour réaliser le projet élaboré et
se le procurer

14. employer les instruments appropriés et les habiletés
requises pour réaliser le projet élaboré

15. utiliser, mettre en application et administrer un
projet

16. intégrer les techniques de thédtre aux autres ‘
matiéres de I'art dramatique pour accroitre 'effet
d’'une communication théitrale
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Bibliographie sur les techniques de théatre

Ressources D’APPRENTISSAGE RECOMMANDEES

ALBERTA EDUCATION, Language Services Branch. Lexique: Art dramatique.
BOKOR, Pierre. Le monde du thédtre, Language Services Branch, Alberta Education, 1991.
Le monde du thédtre est une monographie ol I'enseignant d’art dramatique trouvera tout un

éventail de renseignements relatifs au monde du théatre.

Ce document d’appui comporte quatre chapitres: Ce qu’est une troupe de théatre; Les travaux
préliminaires en vue de monter une piéce de théitre; La réalisation artistique; La technique
théatrale. Les aspects traités toucheront aux principaux éléments & considérer lorsqu’on désire
présenter une piéce de théatre en spectacle.

GAULME, Jacques. Maquillage de théatre, Paris, Editions Magnard, 1978.
Ce livre s’adresse a I’enseignant et présente la place du masque et du maquillage dans 1'histoire

des différentes civilisations ainsi que dans l'histoire du théatre.

Il décrit comment maquiller les différentes parties du visage pour créer un personnage et
comment réaliser un maquillage d’expression.

On trouve aussi des propos sur la physionomie et la coiffure.

MIGNEAUX, Marie et SIMON, Louis. Marionnettes: comment les fabriquer, comment les animer, Paris,
" Editions Fleurus.

Ce petit livre montre comment fabriquer et animer des marionnettes, et comment batir les
planches et préparer 1'éclairage.
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Indices d’un programme efficace

Les indices suivants caractérisent un programme bien élaboré.

CONSIDERATIONS SUR LE PROGRAMME

Il faut:

une élaboration de programme (un plan annuel, des plans de cours, de

lecons..., d’activités parascolaires) et le temps nécessaire pour effectuer
cette planification;

une allocation annuelle pour 1’équipement et le matériel;

e un énoncé clair de la philosophie, des buts et des objectifs (4 partir de

directives fournies par Alberta Education, le district, le systéme scolaire
et 1’école);
une progression et un développement logiques;

e des activités (faisant surtout appel aux domaines cognitif, psychomoteur

et affectif) et des projets variés;

e un énoncé clair des méthodes d’évaluation des éleves;
* une planification concertée de plusieurs départements (pour encourager

I’étude de diverses matiéres) et le temps nécessaire pour exécuter cette
tache;
une communication avec les écoles élémentaires du district.

APPLICATION DU PROGRAMME

It faut:

2

une allocation annuelle de fonds pour I'équipement et le matériel;

des activités de routine spécifiques au début et a la fin des legons;

des instructions, des consignes et des objectifs clairement énoncés;

des signaux de contrdle efficaces et invariables;

des marches a suivre pour la formation des groupes et des équipes;
des questions et des réponses efficaces;

un plan de legon bien structuré — des exercices d’échauffement, des ac-
tivités permettant d’atteindre des objectifs d’apprentissage et des activités
de conclusion;

des marches a suivre pour les présentations individuelles ou en groupe;
des méthodes d’enseignement et d’apprentissage variées;

une évaluation ou une critique constructive par I’enseignant et les éléves;
une utilisation intelligente de 1’énergie des éleves;

la création d’un climat de confiance et d’estime;

des occasions pour tous les éléves de participer activement au cours;
une démarche concréte et assurée en matiére d’enseignement et de rela-
tions avec les éléves pour favoriser le développement d'un respect mutuel;
un milieu d’apprentissage attrayant et sans danger;

e un souci du développement individuel de chaque éléve;
¢ de bonnes relations de travail avec le personnel de I'école (des enseignants

aux employés de soutien).
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REACTION AU PROGRAMME

La plupart des éleves:

prennent part aux activités habituelles et se conforment aux consignes et
aux signaux établis;

travaillent et se consacrent pleinement aux activités (avec concentration);
évaluent leur travail et celui des autres de fagon constructive;
respectent le travail des autres;

participent aux activités et y prennent un intérét évident;
communiquent sans géne entre eux et avec l’enseignant;

n’hésitent pas a exprimer leurs opinions et a4 proposer des idées;
travaillent en collaboration;

peuvent définir clairement ce qu’ils font et le but qu’ils poursuivent;
ne craignent pas d’assumer des risques (manifestent de la confiance en
eux-mémes et en leurs camarades);

adoptent une attitude positive en ce qui concerne leur apprentissage;
savent travailler en équipe;

* prennent leurs responsabilités et s'imposent une discipline sur scéne et

hors scéne;

possédent une certaine compréhension et une certaine maitrise des émo-
tions humaines;

se révelent créatifs et pleins d’imagination;

possédent un bon sens de l'observation;

peuvent prendre la direction des opérations lorsque nécessaire;
connaissent les régles et les mesures de sécurité et les mettent en appli-
cation;

se plient aux exigences du programme.
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Considérations sur 1’élaboration du
programme

Le programme d’art dramatique du secondaire 1* cycle comporte 75 heures
d’étude a chaque niveau.

1. Philosophie Dans 1'élaboration du programme, il faut tenir compte de 1’énoncé de phi-
losophie du Ministére en matiére d’art dramatique ainsi que de la philoso-
phie du systéme scolaire et de l'école.

On doit également déterminer les objectifs de 1’école pouvant influer sur la

structure du programme et ceux qui se rattacheront dans un programme
parascolaire.

Habituellement, les administrateurs d’une école congoivent l’enseignement
du théatre en fonction des objectifs, de la culture et des traditions de leur
institution.

a) Certains supposent que les activités théatrales présentent une image de
’école a l'intérieur de son milieu, servent a intégrer certaines matiéres
les unes aux autres ou constituent une source de divertissement et de
services au moment d’activités scolaires déterminées.

b) D’autres considérent seulement le nombre d’éléves inscrits.

c¢) D’autres encore tiennent compte du nombre et du type de représenta-
tions prévues — piéces entieres, café-théatre, tournées d’écoles élémen-
taires, participation a des festivals, incorporation a d’autres activités
scolaires, assemblées de tout genre.

2. Les éleves Dans 1’établissement des parameétres de ce programme, il faut prendre en
considération le milieu culturel d’origine des éléves, leurs connaissances,
leurs intéréts, leurs expériences et leurs attentes. Le degré d’intégration des
matiéres les unes aux autres, le choix des formes et des composantes a
étudier, I'organisation de projets spécifiques et les méthodes d’évaluation
devraient étre déterminés en fonction des éleves.

3. L’enseignant L’art dramatique comporte plusieurs domaines de spécialisation. La com-
pétence et les intéréts de l’enseignant vont donc fortement influer sur
I'orientation du programme et ses points forts. Dans 1’élaboration du
programme, on espére toutefois que les enseignants tacheront d’accroitre
leur expérience dans des domaines oi1 leur formation est déficiente.

4. Le personnel de Il faut envisager la possibilité d’intégrer 1’art dramatique a d’autres pro-
I’école et la grammes scolaires.

communaute En se renseignant sur les intéréts et la compétence du personnel de 1’école,

des éleves et des résidents du quartier, on peut élaborer des programmes
de coenseignement et avoir recours a des personnes-ressources.

5. Installations Le programme d’art dramatique comprend une grande variété d’activités:
travaux écrits, mouvements, techniques et présentations. Le choix des
installations est donc crucial. Pour assurer I’efficacité du programme et pour
le bien des éleves eux-mémes, il serait préférable de donner les cours dans
des installations congues spécialement a cet effet. Cependant, un vaste espace
dégagé répondrait aux exigences minimales du programme.
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6. Equipement

7. Budget

8. Programme
parascolaire

Si les installations n’ont pas été aménagées pour I’enseignement du théatre,
jusqu’a quel point peut-on les adapter a cet emploi? L’étendue et la variabilité
de I’espace disponible, les types de présentations envisagés et I'accessibilité
4 un lieu d’entreposage joueront un réle important dans 1’élaboration du
programme.

Si les installations sont partagées, il faudra tenir compte du type de cours
et du pourcentage de temps accordé a chacun dans la structure du pro-

gramme. Le partage d’installations exige une planification adéquate et un
bon esprit de coopération.

Ces remarques s’appliquent également au programme parascolaire.

En déterminant les exigences minimales de ce guide, on n’a prévu l'emploi
d’aucun équipement spécialisé. Toutefois, la possibilité de disposer de tels
équipements déterminera le choix et I’étude approfondie de certains des
contenus facultatifs du programme. Il est également possible de recourir aux
ressources et aux installations disponibles dans son quartier. On peut enfin
considérer une planification a longue échéance en vue de l'achat de tels
équipements, de leur entretien et de leur remplacement par du matériel neuf
quand le besoin s’en fera sentir.

NOTE: On trouvera des renseignements supplémentaires sur les installations
et les équipements en page 100 du présent document.

L’élaboration et le développement du programme dépendront en grande
partie de la taille des budgets établis. Les enseignants devraient s’informer
des montants qui pourraient étre alloués au théatre dans leur école. Souvent,

les sections de budgets, portant sur les éléments suivants, peuvent étre
estimées a l'avance:

a) le matériel;

b) l’équipement;

c) les ressources (livres, logiciels, matériaux audio-visuels);
d) les activités parascolaires.

Dans son élaboration d’un programme parascolaire, I’enseignant doit tenir
compte de la philosophie de son école en matiére d’activités parascolaires,
de programme pédagogique, de temps, de ressources matérielles et humaines,
de budgets, d’installations, d’équipements et de participation a d’autres acti-
vités scolaires ou a des activités organisées par des groupes communautaires.
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1. Intégration et
cours

2. Niveaux

Définitions

98 ART DRAMATIQUE

Méthode

On a rédigé ce guide pédagogique en tenant compte de la diversité des
méthodes pédagogiques employées. Les différentes matieres peuvent étre
enseignées séparément. Toutefois, il serait préférable de les intégrer les unes
aux autres a V'aide des formes, des composantes et des activités.

NOTE: Les concepts, habiletés et attitudes, reliés aux principes directeurs,
se trouvent intégrés a tous les aspects du programme. (Voir les exemples
de programmes a partir de la page 102.)

Les niveaux débutant, intermédiaire et avancé correspondent aux premiére,
deuxiéme et troisiéme années du programme, habituellement aux classes de
septiéme, huitieme et neuviéme. Si une école n’offre pas de cours d’art
dramatique a ces trois niveaux, le contenu du programme devra étre modifié
en conséquence.

Composante au choix

Dans un document intitulé Secondary Education in Alberta et publié en juin
1985, le gouvernement de I’Alberta définissait les principes et le cadre
d’élaboration devant servir & la révision des cours actuels et au développement
de nouveaux programmes dans les écoles secondaires de la province.

Le principe n° 7 de cette politique précise que «les programmes d’enseigne-
ment au secondaire doivent prendre en considération les multiples besoins
et aptitudes des éleves, et s’y adapter». Ce principe d’adaptation des
programmes au secondaire 1 cycle se traduit comme suit dans le «Framework
for Secondary Education Programs».

Chaque cours comporte une composante au choix. Celle-ci correspond au
contenu et aux objectifs de la composante obligatoire; elle permet aussi
d’adapter et d’intensifier 'enseignement en vue de satisfaire les besoins des
éléves et de favoriser le développement de leurs diverses aptitudes. Etablie
a partir des besoins et des intéréts des éléves de méme que de ceux de la
communauté locale, la composante au choix devient un instrument d’enri-
chissement intellectuel ou de rattrapage. Dans le programme d’art dramati-
que du secondaire 1 cycle, on alloue 30 % du temps d’enseignement a
cette composante.

EXPLICATION DE LA COMPOSANTE AU CHOIX

Au choix Obligatoire, adaptable, permet des modifications et des
ajustements pour mieux satisfaire les besoins des éleves.

Enrichissement Intensification de I'enseignement par des activités supplé-
mentaires qui favorisent I'emploi de procédés de réflexion
plus élaborés, une définition et une exploration des syjets
de méme que 'exécution de travaux complexes et exigeants.

Rattrapage Adaptation de l’enseignement sous forme d’aide supplé-
mentaire, de renforcement des notions ou de rattrapage
pour les éleves ayant de la difficulté a suivre le cours
obligatoire.
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Directives

La composante au choix:

1. est obligatoire;

2. encourage I'enseignant 4 adapter aussi souvent que nécessaire le contenu
de ses cours, ses méthodes pédagogiques, ses périodes d’enseignement,
ses activités d’évaluation et son usage du matériel didactique aux besoins
des é€leves;

3. fournit des possibilités d’enrichissement intellectuel et d’aide supplé-
mentaire aux éléves ayant de la difficulté a suivre le cours obligatoire;

4. fournit des occasions d’innover et d’expérimenter;

o

permet de satisfaire les besoins spécifiques d’individus ou de groupes;

6. ne constitue pas un cours accéléré ou une méthode de classement des
éleves. On évite ainsi tout empiétement inutile sur d’autres cours ou sur
des cours de niveaux plus élevés.

ORGANISATION EN FONCTION DE LA COMPOSANTE AU CHOIX

Le programme d’art dramatique a été rédigé de maniere a tenir compte de

la flexibilité exigée par I’enseignement de la composante au choix. Toutefois,

certains objectifs d’apprentissage restent obligatoires & différents niveaux.
Par un choix approprié de formes, de composantes et d’activités, il est
possible de satisfaire les besoins et les intéréts individuels des éleves.

On peut envisager de diversifier la composante au choix de différentes
maniéres telles que:

a) l'étude de formes et de composantes supplémentaires;

b) I'étude de concepts, d’habiletés et d’attitudes non obligatoires mais
appropriés au cours;

¢) diverses activités, comme des projets suggérés par les éleves, des

études autonomes, des recherches, ’enseignement mutuel, I’exploration
de the¢mes nouveaux, l'organisation d’équipes de spécialistes, |'inté-
gration a d’autres programmes scolaires, des rencontres avec des artistes
ou des experts, la-formation d’une équipe de conseillers, la possibilité
d’assister & des représentations théitrales, la critique de représenta-
tions extérieures, de films ou de bandes vidéo, la participation a des
ateliers parascolaires, a des festivals, le perfectionnement des habiletés,
l'information sur des carriéres en théétre, la participation a des tournées,
une aide 2 sa communauté et des sorties a caractére éducatif.
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Installations et équipement

En art dramatique, beaucoup d’activités exigent des conditions d’exécution
particulieres. Pour le bénéfice des éléves comme pour l'efficacité du pro-
gramme, les cours devraient étre offerts dans des installations et avec un
équipement appropriés.

Les écoles qui disposent de tels équipements et installations, parce qu’elles
ont été nouvellement construites, rénovées ou réaménagées, voient leurs
programmes s’améliorer constamment. En effet, les enseignants ont la pos-
sibilité d’offrir des cours plus intéressants, tandis que les éleves, de leur cbté;

éprouvent satisfaction et fierté a fréquenter ces écoles, et ces sentiments les
stimulent dans leurs études.

Au secondaire 1 cycle, les installations d’une classe de théatre devraient
étre aménagées et équipées pour servir a deux fonctions. D’une part, il faut
un vaste espace d’enseignement non encombré qui permette une grande
liberté de mouvements et toute une variété d’activités. D’autre part, on doit
prévoir un espace dans lequel les éléves peuvent présenter le résultat de
leurs travaux sous différentes formes et dans diverses aires de jeu comme
une scéne en éperon, un théitre en rond, une avant-scéne ou une allée. Un
local combinant la classe et la scéne pourrait s’appeler studio de théitre. Ce
studio devrait comporter des lieux d’entreposage pour les accessoires,

I’équipement, le matériel, etc., de méme que pour les effets personnels des
éleves.

Beaucoup de «formes» et de «composantes» du cours d‘art dramatique peuvent
nécessiter une représentation. Généralement, la scéne qui se trouve dans le
gymnase de 1’école sert a ce genre d’activités, ce qui peut amener des frictions
entre départements. Un studio bien congu, bien équipé, dans lequel on peut
enseigner, mettre sur pied des projets et des ateliers et donner des repré-
sentations ou des démonstrations, permet de réduire au minimum les pro-
blémes potentiels avec d’autres départements tout en facilitant ’enseigne-
ment du programme d’art dramatique. Les mises en scéne comportant de
grosses distributions et un public considérable exigent des installations par-
ticuliéres. L’emploi de systémes d’éclairage et de son adéquats s’impose sur
les lieux de toute représentation.

Pour la conception et I'équipement d’installations nouvelles ou pour la
rénovation et le réaménagement de celles qui existent déja, il faut demander
conseil & un certain nombre de personnes compétentes. On s’adressera en
particulier & des enseignants d’art dramatique de secondaire 1" cycle ex-
périmentés, & des responsables en art dramatique, au personnel administratif
de Vécole, au conseiller en beaux-arts et au service des édifices scolaires de
Alberta Education, aux départements d’art dramatique ou de théatre d’uni-
versités et de colleges, a des architectes, a des conseillers professionnels en
théatre et & des fournisseurs de matériel de théatre. En recueillant le plus
grand nombre de renseignements possible, on évite de commettre des er-
reurs cofiteuses.
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Objet

Contenu des
concepts, habiletés
et attitudes

Formes /
composantes

Méthode
Période

Matériel didactique

Evaluation

Eléments de planification d’un
programme

Voici quelques éléments de planification destinés a faciliter 1'élaboration
d’un plan de cours annuel. L’enseignant trouvera dans les pages qui suivent
des exemples de programmes établis a partir de ces considérations de base.

Ensemble des buts et objectifs du programme provincial d’études en art
dramatique du secondaire 1% cycle.

Ensemble des objectifs d’apprentissage a atteindre par I'enseignement des
principes directeurs et des mati¢res au programme.

Formes: méthodes d’exploration pouvant aboutir 4 une représentation;
composantes: champs d’études quelconques qui mettent en valeur la com-
munication dans chaque matiére.

Par intégration, cours ou combinaison.

Répartition du temps d’enseignement permettant d’assurer un certain équilibre
dans le programme.

Matériel de base et d’appui pour les éléves et matériel approuvé pour l’en-

seignant ou toute autre source de matériel pouvant servir a l'enseignement
du programme.

Analyse fondée sur les concepts, les habiletés et les attitudes enseignés dans
les principes directeurs et dans les matieres. L’enseignant recourra a des
techniques comme l'examen oral ou écrit, la démonstration, les questions et
réponses, les tests, les discussions en classe, les entrevues, 'observation, etc.

Exemples de programmes

Les échantillons de programmes qui suivent présentent des variations de
niveau (classes ou cours), de périodes et de méthode d’enseignement (cours,
intégration, combinaison).

Is pourront faciliter 'élaboration de programmes correspondant aux conditions
particuliéres a chaque école.

Ces programmes sont proposés a titre d’exemples ef n’incluent pas nécessai-
rement tous les éléments signalés dans la section précédente sur la plani-
fication d’un programme. Ils doivent étre employés en conjonction avec ces
éléments et en tenant compte des considérations sur le méme sujet qui
apparaissent aux pages 96 et 97 du présent document.
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EXEMPLE: PROGRAMME B

ANNEES:
PERIODE:

7¢, 8¢, 9¢

75 heures

PARTICULARITES / NOTES:

A chaque niveau, on suppose que |'éléve n’a aucune formation préalable en art
dramatique. A mesure qu’il progresse dans les cours thématiques, il devra renforcer
certaines habiletés et attitudes, et étudier de nouveau certains concepts acquis dans
des cours précédents. Comme il est probable que ces habiletés, attitudes et con-
cepts ont alors été appris, on ne les a pas nécessairement mentionnés dans la liste

qui suit.
METHODE: Combinaison
7¢ année
. Formes / composantes ,
Semaines Thémes intégrées au cours Attentes de l'apprenant
1-6 Introduction — PRINCIPES DIRECTEURS: N°* 1 - 26
MOUVEMENT: N> 1 -4
PAROLE: N*1 -2 .
IMPROVISATION / INTZRPRETATION:
Nos 1 -3
7-1 Horreur / mystere e tableau vivant MOUVEMENT: N*6, 12, 14-16
(Halloween) * interprétation orale PAROLE: N*3, 5-7
¢ théitre narratif IMPROVISATION / INTERPRETATION:
* maquillage N*2, 4-6
TECHNIQUES DE THEATRE: N*1-16
12 - 16 Féerie d’hiver (Noél) e expression corporelle MOUVEMENT: N> 8 —’11, 18
* effets sonores TECHNIQUES DE THEATRE: N*1-16
e expression IMPROVISATION /INTERPRETATION:
dramatique N4, 9-11
17 - 23 Clowns » maquillage/ costumes | ETUDES EN THEATRE: N 1-3
e art clownesque TECHNIQUES DE THEATRE: N1 -16
e improvisation sur MOUVEMENT: N*5, 7, 13, 15, 17
canevas IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N*6-8, 12
24 - 30 Début du printemps e cheeur parlé PAROLE: N°8
e théatre choral IMPROVISATION / INTERPRETATION:
e mimodrame N8, 9, 11
MOUVEMENT: N*17, 19
31 - 40 Contes de fée * marionnettes IMPROVISATION / INTERPRETATION:
* narration N*6, 7,9, 10, 12
e travail sur texte PAROLE: N* 4, 8 .
dramatique IMPROVISATION / INTERPRETATION:
e décors N6, 8, 9, 10, 12 .
TECHNIQUES DE THEATRE: N*1-16
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8¢ année (Programme B)

Semaines Thémes Foirnr?:gsréezogpzs)ir::es Attentes de |’apprenant
1-4 Introduction — PRINCIPES DIRECTEURS: N°=1-26
MOUVEMENT: N°1 -8
PAROLE: N*1-5
IMPROVISATION / INTERPRETATION:
Ns1-4
5-13 Suspense o théatre radiophonique | PAROLE: N*6-14
e tableaux (ombres MOUVEMENT: N9 -19, 21, 22
chinoises) TECHNIQUES DE THEATRE: N> 1-16
e effets sonores
14 - 16 Festivités e théatre lu IMPROVISATION / INTERPRETATION:
Ne7,8, 15-18
17 - 30 Classiques de la ¢ pantomime MOUVEMENT: N* 20, 23 -25
comédie * théatre (commedia ETUDES EN THEATRE: N4 -6
dell’arte, farce, IMPROVISATION / INTERPRETATION:
Chaplin) N 13~15, 19-24
e improvisation
spontanée
31 - 40 CEuvres d’anticipation ¢ mimodrame MOUVEMENT: N° 18, 20, 21, 23, 24
* éclairage TECHNIQUES DE THEATRE: N> 1-16
® son IMPROVISATION / INTERPRETATION:
o théatre collectif Nes 13, 24, 25
® masques MOUVEMENT: N° 25
118
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9¢ année (Programme B)

Thémes

Formes / composantes
intégrées au cours

Attentes de l’apprenant

Semaines
1-4
5-11
12 - 19
20 - 30
31 - 40

Introduction

Contexte

Personnages

Westerns

Questions sociales
(pauvreté, vieillesse
famille, discrimination,
droits des travailleurs)

» décor

e éclairage

* son

* mimodrame

* improvisation
spontanée

* narration (dialectes,
accents)

* improvisation sur
canevas

e monologues

¢ combats scéniques

* film/bande vidéo

e travail sur texte
dramatique

¢ interprétation orale
® narration

e théitre collectif

¢ danse chorégraphiée
¢ ceuvre collective

PRINCIPES DIRECTEURS: N* 1 -~ 26
MOUVEMENT: N1 -16
PAROLE: N*1 -5

TECHNIQUES DE THEATRE: N* 1-16
MOUVEMENT: N*:18, 19, 21, 23, 25, 27

IMPROVISATION /iNTERPRETATION:
N° 14, 15, 18 — 24, 29, 33

PAROLE: N* 10, 12, 13, 14-16
IMPROVISATION / INTERPRETATION:
Ne21-23, 27, 30-33

ETUDES EN THEATRE: Nos7 - 12

MOUVEMENT: N* 1, 2, 4, 15, 20, 22 -
25, 28

TECHNIQUES DE THEATRE: N1 -16
IMPROVISATION / INTERPRETATION:
Nos 26 — 33

PAROLE: N*13, 17, 18

MOUVEMENT: N* 18, 20, 23, 24, 26 — 28
IMPROVISATION /INTERPRETATION:
Ne 15, 17, 19, 20 - 25, 28

ETUDES EN THEATRE: Nos7 —12
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EXEMPLE: PROGRAMME C

ANNEE: 7e
PERIODE: 75 heures
METHODE: Matiere

Matiére Description Attentes de I’apprenant
PRINCIPES * échauffement, reglements, dévelop-| PRINCIPES DIRECTEURS: tous les con-
DIRECTEURS pement des ressources personnelles{ cepts, habiletés et attitudes

¢ journal de théatre
ETUDES EN THEATRE| - notes ETUDES EN THEATRE: N>s1 -3
~ évaluation
—~ polycopiés

* expression corporelle (libre et
MOUVEMENT sans restrictions) MOUVEMENT: N 1-19

* pantomime (stylisée, déterminée) ETUDES EN THEATRE: N*1-3

¢ cheeur parlé

PAROLE * narration PAROLE: N*1-8 .
¢ interprétation orale IMPROVISATION / INTERPRETATION:
— improvisation pour une Nes 1 -12

meilleure compréhension

IMPROVISATION / e marionnettes IMPROVISATION / INTERPRETATION:
INTERPRETATION * personnages Nes 1 -12
e scénario TECHNIQUES DE THEATRE: N> 1-16

PAROLE: N»=1-8
MOUVEMENT: N 1-13, 15, 16
ETUDES EN THEATRE: No 1 -3

TECHNIQUES DE * spectacle de marionnettes TECHNIQUES DE THEATRE: N> 1-16
THEATRE * médias visuels — vidéo / télévision | IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N1, 3, 4,6,9, 10, 12

PAROLE: N> 1-8

_MOUVEMENT: N> 1-5, 7, 13, 15, 18
ETUDES EN THEATRE: N> 1 -3
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ANNEE: 8¢ (Programme C)

. PERIODE: 75 heures
METHODE: Cours
Cours Description Attentes de l'apprenant
PRINCIPES * échauffement, reéglements, PRINCIPES DIRECTEURS: tous les
DIRECTEURS développement des ressources concepts, habiletés et attitudes

personnelles

PANTOMIME * exploration des niveaux, des MOUVEMENT: N°1-25

formes, du rythme, de la tension IMPROVISATION / INTERPRETATION:
dramatique, de la mémoire N*1-4, 6~16, 19-25
sensorielle, des personnages, du ETUDES EN THEATRE: N1 -6

scénario, de l'improvisation, de
l'interprétation d’une ceuvre

RADIO * compréhension du role de la PAROLE: Nt - 14
radio IMPROVISATION / INTERPRETATION:
~ publicité prise de cons- N 1-26
— nouvelles |— cience du rble de MOUVEMENT: N°1-22, 25
- musique la voix au moyen TECHNIQUES DE THEATRE: N1 -7,
: de présentations 10-16
. et d'analyses ETUDES EN THEATRE: N*1-6
PERSONNAGES » enchainement IMPROVISATION / INTERPRETATION:
FANTAISISTES — mouvements destinés & appro- Nes 1-25
fondir I’étude de différents PAROLE: N°*1-16
personnages MOUVEMENT: N° 1 —’25
- voix I - theat.re choral s texte TECHNIQUES DE THEATRE: N>*1 -16
~ voix |l - musique

~ développement du
caractere d'un personnage

— improvisation

- présentations avec maquillage
et costumes

— espace
THEATRE <A LA « planification TECHNIQUES DE THEATRE: N1 -16
LUMIERE NOIRE» — élaboration d’un décor et choix IMPROVISATION / INTERPRETATION:
d’accessoires pour un scénario N*1-4,6-8, 11-13, 16, 20, 24, 25
- design et construction MOUVEMENT: N1 -25

- mouvements des personnages, dé- | ETUDES EN THEATRE: N 1 -6
placement des accessoires

- chorégraphie: mouvements sur une
musique

12]1
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Commedia dell’arte

Art clownesque

Théétre lu

personnelles

¢ histoire
* masques
— mouvement
— parole
— improvisation spontanée
¢ étude de personnages
-~ mouvement
— parole
— improvisation spontanée et sur
canevas
o atelier
— sur un personnage choisi de la
commedia dell’arte
— travail sur texte dramatique/
monologue
- film/bande vidéo
- interprétation orale
* analyse

e étude de personnages

— mouvement/ pantomime

— costume

— parole

- improvisation / interprétation
¢ élaboration

—~ costume

- magquillage
e élaboration et einiploi du décor
* mise en scéne
* numéros
* analyse

» effet vocal

— cheeur parlé

— lecture dramatique 2 haute voix
* texte

ANNEE: 9¢ (Programme C)
PERIODE: 75 heures
METHODE: Theme

Cours Description Attentes de |’apprenant
PRINCIPES ¢ échauffement, réglements, PRINCIPES DIRECTEURS:. tous les con-
DIRECTEURS développement des ressources cepts, habiletés et attit.:Jdes

PAROLE: N*1-18

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
Nes 1 -33

MOUVEMENT: N° 1 -28
TECHNIQUES DE THEATRE: N*1-16
ETUDES EN THEATRE: N** 1 -12

PAROLE: N 1-18

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N 1-33

MOUVEMENT: N°*1-28
TECHNIQUES DE THEATRE: N* 1-16
ETUDES EN THEATRE: N 112

PAROLE: N**1-18

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
Ne 133

MOUVEMENT: N*1-19, 24 - 28
TECHNIQUES DE THEATRE: N1 -7, 10,
11, 15, 16

Q 108 ART DRAMATIQUE
ERIC

IToxt Provided by ERI

122




ANNEE:

9¢ (Programme C, suite)

PERIODE: 75 heures
METHODE: Cours
Cours Description

Attentes d~ I’apprenant

THEATRE LU
(SUITE)

VIOLENCE SUR
SCENE

* 6tude et développement du carac-
tere d’'un personnage
— mouvement
— improvisation / interprétation

» développement d’un texte pour
montrer sa compréhension de ce
genre de théatre

* improvisation
— personnage
— décor (élaboration)
- scénario / intrigue
- nceud de I'action
* violence sur scéne
— sécurité et réglements
— gestes de violence scénique
-~ combinaison des gestes
¢ improvisation et gestes de vio-
lence scénique combinés
* analyse

ETUDES EN THEATRE: Ne=1-12

PAROLE: N> 1-18

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N*1-13, 16, 17, 19-30, 33
TECHNIQUES DE THEATRE: N> 1 -16
MOUVEMENT: No 1 -28
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EXEMPLE: PROGRAMME D--—

ANNEES: 7¢, 8¢, 9¢
PERIODE: 75 heures
METHODE: Combinaison
7¢ année
Cours Description Attentes de l’apprenant
PRINCIPES e évaluation globale des habiletés PRINCIPES DIRECTEURS: N°¢1-26
DIRECTEURS des éleves MOUVEMENT: N*1-9, 12, 16
(8 cours) e établissement d’une dynamique de | PAROLE: N* 1, 6 .
groupe entre les différentes années | IMPROVISATION / INTERPRETATION:
de cours Nes1 -4, 8
MOUVEMENT * objets — taille, forme, poids, MOUVEMENT: N1 -19 .
pantomime texture, température, position IMPROVISATION / INTERPRETATION:
(12 cours) * mouvements exagérés Net2-4, 8-12, 15

PAROLE (15 cours)

IMPROVISATION /
INTERPRETATION
(10 cours)

® personnes imaginaires

* expressions du visage

® position sur scéne

e habiletés en matiere d’illusion -
marche mimée, mur, porte,
échelle, fenétre imaginaires

* intrigue - titre, effet escompté,
Monsieur Tout-le-Monde

e exercices d’échauffement

¢ articulation

e traits vocaux — ton, hauteur,
volume, débit

* phrases difficiles a dire

* poéme

® narration — un mot:
malheureusement/ heureusement,
donner/ prendre

« théatre radiophonique
- genre de piéces
- voix de personnages
~ effets sonores
— rédaction du texte

e combinaison de la parole et du
langage
* spontanéité

PAROLE: N> 1 -8

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N5, 6, 8-10

ETUDES EN THEATRE: Nes1 -3

TECHNIQUES DE THEATRE: N% 1, 2,
4-6,11-13, 15

PRINCIPES DIRECTEURS: N 10, 11, 14,
16, 18, 20, 21, 22

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N*1-6, 8-12
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8¢ année (Programme D)

Cours Description Attentes de l'apprenant
PRINCIPES * évaluation globale des habiletés PRINCIPES DIRECTEURS: N° 1 —26
DIRECTEURS des éléves MOUVEMENT: N1 -5, 14
(6 cours) « établissement d’une dynamique de | IMPROVISATION /INTERPRETATION:

groupe entre les différentes années | N°*1-4, 8
de cours PAROLE: N*=1-6
MOUVEMENT ¢ révision des cours de 7¢ année MOUVEMENT: N*1-20, 23 -25
pantomime * aparté PAROLE: N> 4, 7
(6 cours) * contemporain - deux personnes, IMPROVISATION / INTERPRETATION:
effets sonores N3, 5, 8
PAROLE ¢ articulation PAROLE: N*1~14
(4 cours) * phrases difficiles a dire lMPROVISATION/lNTERPRETATlON:
* poésie N5, 6, 8
* contes de fée (présentations
sommaires)
* narration ~ narrateur et deux
mimes
ETUDES EN  compte rendu de pidce ETUDES EN THEATRE: Nos 1 -3
THEATRE * bon public
(3 cours) * analyse de représentations
IMPROVISATION / ¢ vocabulaire ~ spontanéité, con- IMPROVISATION / INTERPRETATION:
INTERPRETATION tréle, indications scéniques, Ne1-25
{16 cours) concentration, intrigue, structure, PAROLE: N¢1 -9, 14

opposition
¢ intrigue
- exposition - qui? quoi? quand?
- développement ~ conflit, nceud
de l'action
— dénouement — logique (éclai-
rage, immobilisation, sortie)
* sketches, situation de fait
* ol1?
~ contexte (immédiat, général,
global)
— unité scénique ou division de
la scéne
* quoi?
— probleme 2 régler
- un ou deux par scéne
* mystére
— jeu de la soirée du meurtre
- inventer un meurtre mystérieux
¢ stimulus
-~ expérimentation
* reproduction / description
* enchafnement des idées

MOUVEMENT: N 20 - 25
TECHNIQUES DE THEATRE: N*1-16
ETUDES EN THEATRE: N* 4 -6

125

CHarmre 5 111




8¢ année (Programme D, suite)

Cours

Description

Attentes de |’apprenant

COURS DE RESERVE
(10 cours)

» élaboration d’une scéne a partir
des découvertes faites par les
éleves

* scénes a partir de stimuli
- photographie, poeme, musique

» projet de groupe final

¢ concentration

* coopération

* réceptivité sensorielle

* habiletés en improvisation

renforcer les habiletés, attitudes et
concepts déja étudiés dans
I'IMPROVISATION / INTERPRETATION et
dans les PRINCIPES DIRECTEURS

9¢ année (Programme D)

IMPROVISATION /
INTERPRETATION
(5 cours)

TRAVAIL SUR TEXTE
DRAMATIQUE
(21 cours)

o théatre lu

¢ ceuvre collective

* interprétation
* pause

* monologues
® scénes

Cours Description Attentes de I’apprenant
PRINCIPES —_ PRINCIPES DIRECTEURS: N° 1 -26
DIRECTEURS
(4 cours)

MOUVEMENT * pantomime MOUVEMENT: N*4 -6, 10, 13-16,
(7 cours) * concret / abstrait 18-28 .

» expression corporelle IMPROVISATION / INTERPRETATION:

— matériel, musique, chansons, Nes1-16
diapositives

* danse
PAROLE * traits vocaux PAROLE: N*1-18
(8 cours) * articulation IMPROVISATION / INTERPRETATION:

Nes 26, 27, 29, 30-33

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N=»1-33

PAROLE: N> 4, 6, 14-18
MOUVEMENT: N* 21, 22, 25

IMPROVISATION / INTERPRETATION:
N* 18 - 25, 27, 29 - 33
MOUVEMENT: Ne 17, 21 -23, 25, 27,
28

PAROLE: N 8, 10, 13-16, 18
ETUDES EN THEATRE: N*7 -12
TECHNIQUES DE THEATRE: N 1-16
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Evaluation du programme

Les indices suivants devraient aider 1’enseignant dans son évaluation du programme. Cependant, il .

ne faudrait pas les considérer comme indispensables. L’enseignant souhaitera peut-étre communiquer

le contenu de ce tableau * ‘‘administration de son école.

CONSIDERATIONS SUR LE PROGRAMME

Il faut:

* une élaboration de programme (un plan annuel, des plans de cours,
de lecons..., d’activités parascolaires) et le temps nécessaire pour
effectuer cette planification

* un énoncé clair de la philosophie, des buts et des objectifs (& partir
de directives fournies par Alberta Education, le district, le systeme
scolaire et 1’école);
une progression et un développement logiques;
des activités (faisant surtout appel aux domaines cognitif,
psychomoteur et affectif) et des projets variés;
un énoncé clair des méthodes d’évaluation des éléves;

* une planification concertée de plusieurs départements (pour en-
courager 1'étude de diverses matieres) et le temps nécessaire pour
exécuter cette tiche;

* une communication avec des écoles élémentaires du district.

APPLICATION DU PROGRAMME

Il faut:

une allocation annuelle de fonds pour 1’équipement et le matériel;
des activités de routine spécifiques au début et a la fin des legons;
des instructions, des consignes et des objectifs clairement énoncés;
des signaux de contréle efficaces et invariables;
des marches a suivre pour la formation des groupes et des équipes;
des questions et des réponses efficaces;
un plan de legon bien structuré, des exercices d’échauffement, des
activités et une conclusion;
® des marches a suivre pour les présentations individuelles ou en
groupe;
* des méthodes d’enseignement et d’apprentissage variées;
une évaluation ou une critique constructive par 1'enseignant et les
éleves;
une utilisation intelligente de 1’énergie des éleves;
la création d'un climat de confiance et d’estime mutuelle;
des occasions pour tous les éléves de participer activement au
cours;
* une démarche concréte et assurée en matiére d’enseignement et de
relations avec les éleves pour favoriser le développement d'un
respect mutuel;
un milieu d’apprentissage attrayant et sans danger;
un souci du développement individuel de chaque éléve;
de bonnes relations de travail avec le personnel de 1’école (des
enseignants aux employés de soutien).
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REACTION AU PROGRAMME - Exige une atten-
La plupart des éleves: Excellent {Satisfaisant| yion spéciale

. ¢ prennent part aux activités habituelles et se conforment aux con-
signes et aux signaux établis;

¢ travaillent et participent pleinement aux activités (avec concentra-

tion);

évaluent leur travail et celui des autres de fagon constructive;

respectent le travail des autres;

participent aux activités et y prennent un intérét évident;

communiquent sans géne entre eux et avec l'enseignant;

n'hésitent pas a exprimer leurs opinions et & proposer des idées;

travaillent en collaboration;

peuvent définir clairement ce qu‘ils font et le but qu’ils poursui-

vent;

* ne craignent pas d’assumer des risques (manifestent de la con-
fiance en eux-mémes et en leurs camarades);

* adoptent une attitude positive en ce qui concerne leur apprentis-
sage; :
savent travailler en équipe;

e prennent leurs responsabilités et s'imposent une discipline sur
scene et hors scéne;

¢ possédent une certaine compréhension et une certaine maitrise des

émotions humaines;

se révélent créatifs et pleins d’imagination;

possédent un bon sens de 1’observation;

peuvent prendre la direction des opérations lorsque nécessaire;

connaissent les régles et les mesures de sécurité et les mettent en

application;

¢ se plient aux exigences du programme.

o
134
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Liste des attentes de l’apprenant

]

PRINCIPES DIRECTEURS

Attentes de l'apprenant en matiere de comportement en classe
PP P

L’éléve saura: Vu Non vu

1. comprendre les réglements, marches a suivre et activités habituelles de

la classe et s’y conformer;

2. adopter une attitude responsable envers lui-méme et les autres en matiére

de sécurité et de bien-étre physique et affectif;

3. éviter d’endommager 1’équipement, le matériel et les installations en

général;

4. réagir de fagon appropriée aux consignes données, par exemple: a) aux
ordres — «Ne bougez plus!»; b) au tambourin; ¢) au tambour; d) aux
cymbales; e) aux signaux visuels; f) aux lumiéres verticales;

. participer de facon constructive aux activités de la classe;

. manifester un comportement approprié comme éléve et comme spectateur.

o

Attentes de I’apprenant en matiére de développement personnel et interpersonnel

L’éleve saura:

7. se montrer prét a prendre des risques raisonnables et calculés;
8. faire part de ses idées a ses camarades en toute confiance;
9. concentrer son attention sur une tiche a la fois;
10. écouter;
11. se servir de son imagination pour élaborer des solutions créati: "es a des
problémes précis;
12. respecter les délais imposés et mener a terme les taches dont il a la
responsabilité seul ou a l'intérieur d’un groupe;
13. manifester sa confiance en devenant de plus en plus a l'aise avec les
autres sur les plans physique et atfectif;
14. travailler de fagon efficace et en coopération avec tous les membres de
sa classe que ce soit & deux, en petits ou en gros groupes;
15. encourager et aider ses camarades dans leur travail;
16. formuler et accepter des critiques constructives, suivant des critéres
spécifiques, en cherchant 1’amélioration en toutes choses.

Attentes de ’apprenant concernant les MATIERES préliminaires

L’éleéve saura:

17. comprendre le but des excercices d’échauffement et y participer (toutes
les MATIERES, lorsqu’il y a lieu);

18. communiquer en se servant de sa voix et de son corps’ (PAROLE,
MOUVEMENT); :

19. se mouvoir d’une multitude de fagons (MOUVEMENT);
20. réagir adéquatement aux consignes sans perdre sa concentration -
indications de jeu (IMPROVISATION / INTERPRETATION);

Q 18 ARrT DRAMATIQUE 1 '3 5




21.

22.

23.

24.

25.

26.

s’exprimer, se mouvoir et inventer des idées spontanément (IMPRO-
VISATION / INTERPRETATION);

étudier toute une variété de roles et de situations (IMPROVISATION /
INTERPRETATION);

manifester sa compréhension de la progression d'un récit
(IMPROVISATION / INTERPRETATIONY);

comprendre 'utilité des éléments techniques pour mettre en valeur la
communication verbale ou physique (TECHNIQUES DE THEATRE);
découvrir l'aspect historico-culturel de I'art dramatique et du théatre
(ETUDES EN THEATRE);

prendre conscience de la nature multidisciplinaire de 1’art dramatique
et du théatre (toutes les MATIERES).

MOUVEMENT (débutant)

L’éléve saura:

Noog W N

0 9

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.

démontrer qu'il comprend et applique les régles de sécurité appropriées;
démontrer qu'il connait 1’espace qui lui est assigné et celui qu’il doit
partager;

employer efficacement les techniques de relaxation physique;
reconnaitre la nécessité des exercices d’échauffement et les exécuter;
mouvoir séparément chaque partie de son ccrps;

adopter les bonnes positions;

démontrer qu’il a conscience de son corps et de ses possibilités en
matiére de mouvements;

manifester une liberté de mouvements accrue;

se mouvoir dans I'espace d"une multitude de fagons, c.-a-d. courir, ramper,
sauter, etc.;

varier la vitesse de ses mouvements;

employer des directions et des trajectoires;

recourir a des variations de niveaux;

s’orienter vers le centre d’intérét et maitriser 1'énergie de ses mouve-
ments et de ses gestes;

créer des formes avec son corps;

faire preuve d’un sens de l’équilibre et de la coordination accru;
s’immobiliser en plein mouvement;

employer le mouvement comme moyen de communication non verbale;
inventer des mouvements en accord avec une musique;

traduire des sons, des mots, des images et des émotions par des
mouvements.

136

Vu

Non vu
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PAROLE (débutant)

L’éleve saura:

PN T W

parler spontanément;

employer des techniques de détente et d’échauffement vocales;
recourir a des exercices de respiration efficaces;

employer des procédés de la rarration;

reconnaitre la nécessité de maitriser et de protéger sa voix;

employer un volume de voix approprié a chaque situation;

produire des effets vocaux pour explorer les possibilités de sa voix;
comprendre les distinctions entre volume, articulation, projection de la
voix, débit, pause, phrasé, hauteur et intonation.

IMPROVISATION / INTERPRETATION (débutant)

L’éléve saura:

1.

2.

oo

00 N

10.

11.

12.

employer des techniques d’échauffement pour se préparer sur les plans
physique, vocal et mental;

réagir adéquatement aux consignes qu’on lui donne sans perdre sa
concentration (indications de jeu);

démontrer son aptitude a rester immobile;

créer des expériences par la description imagée, la représentation vi-
suelle et I'imagination créatrice;

inventer et raconter une histoire spontanément:

comprendre et employer les éléments essentiels d'un récit: les person-
nages, les décors (lieu et époque), les conflits, le nceud de l’action et
I'intrigue;

. utiliser le vocabulaire de la scéne: plateau, positions du corps et reperes;
. adopter des comportements appropriés au cours des répétitions et des

activités habituelles;

. Faire clairement sentir le début, le développement et le dénouement

dans les scénes improvisées spontanément ou sur canevas;

employer les éléments essentiels du récit dans les scénes improvisées
spontanément ou sur canevas;

inventer une situation dramatique en réaction a divers stimuli: objets,
images, musique...;

effectuer des choix logiques compte tenu d’une situation donnée ou du
caractére d'un personnage.

ETUDES EN THEATRE (débutant)
(analyse de représentations)

L’éléve saura:

1.

2.
3.

ERIC
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montrer qu’il comprend la nécessité d’analyser son travail et celui des
autres;

se servir de critéres spécifiques pour évaluer une présentation;
évaluer verbalement une présentation et en rédiger un compte rendu.
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TECHNIQUES DE THEATRE
L’éiéve saura:

‘ Connaissances

1.

5.

se familiariser avec la terminologie de base associée a4 la composante
étudiée;

2. montrer qu’il comprend les fonctions de base de lIa composante étudiée;
3.
4. démontrer qu’il connait les ressources disponibles pour la composante

reconnaitre 'importance d’effectuer des recherches;

étudiée (matériel, bibliotheéques, troupes de théatre, etc.);
montrer qu’il comprend les conventions inhérentes & la composante
étudiée.

Préparation

6.

N

10.

11.

montrer qu’il comprend l'importance de la planification et de
'organisation;
choisir un projet approprié a la composante étudiée;

. montrer qu’il comprend 'usage des couleurs, des formes et des textures

pour obtenir certains effets;

explorer a l'aide d’esquisses les possibilités qu’offrent certaines idées
dans le cadre d’un projet;

montrer qu’il connait les méthodes de travail et les outils appropriés a
l’élaboration d’un projet et qu’il les emploie (par exemple les fiches de
maquillage, le découpage, les dessins de travail);

organiser le travail du personnel et régler I'emploi du temps, des idées,
des renseignements et du matériel dont il dispose pour mener
progressivement un projet a terme.

Réalisation

12.

13.

14.

15.
16.

montrer qu’il comprend et met en pratique les réglements, marches a
suivre et précautions appropriés pour assurer la sécurité de tous sur les
lieux de travail;

déterminer le matériel nécessaire (ou le matériel de substitution) pour
réaliser le projet élaboré et se le procurer;

employer les instruments appropriés et les habiletés requises pour réa-
liser le projet élaboré;

utiliser, mettre en application et administrer un projet;

démontrer comment les techniques de théatre s’intégrent aux autres

matiéres de V’art dramatique pour accroitre l’effet d'une communication
théatrale.
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Non vu
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MOUVEMENT (intermédiaire)

L’éléve saura:

20.
21.
22,
23.
24.
25.

accroitre la souplesse de son corps;

s’exprimer avec clarté par les mouvements et les gestes;

employer des mouvements et des gestes exagérés;

élaborer, répéter et combiner des schémas de mouvements;

élaborer des mouvements en fonction de contraintes visuelles et spatiales;
évoquer un lieu, un personnage ou une situation de fagon non verbale.

PAROLE (intermédiaire)

1’éléve saura:

9.

10.

11.
12.
13.
14.

recourir au volume, a l’articulation et a la projection de la voix pour
parler distinctement;

démontrer les effets de l'intonation, du débit, de la pause et du phrasé
sur le sens des mots;

varier la hauteur de sa voix pour en modifier les traits;

employer le chuchotement scénique;

utiliser sa voix pour communiquer un état d’ame ou une émotion;
employer différentes voix de personnages.

IMPROVISATION / INTERPRETATION (intermédiaire)

L’éléve saura:

13.

14.
15.

16.
17.

18.
19.
20.
21.

22.
23.
24.

25.

reconnaitre 'utilité des procédés qui consistent & proposer, a accepter,
a faire progresser une idée ou un argument ou a y faire opposition;
employer divers stimuli pour étoffer un personnage;

employer son corps et le langage corporel pour rendre son interprétation
d’un personnage convaincante;

faire preuve de sobriété dans ses mouvements et son discours;
choisir et employer un langage approprié a un personnage ou & une
situation donnée;

varier sa voix pour faire ressortir les caractéristiques d’un personnage;
découvrir l'effet des sentiments sur un personnage;

entrer en scéne et sortir de scéne dans la peau de son personnage;
rester dans la peau de son personnage tout au long d’un exercice ou
d’une scéne;

inventer une occupation appropriée & son personnage et a la situation;
montrer qu’il comprend les motifs de conduite d’un personnage;
reconnaitre I’existence de liens entre les personnages dans des situations
données;

montrer qu’il comprend la notion de centre d’intérét et les maniéres de
le partager, de le céder ou de s’en emparer.

159
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ETUDES EN THEATRE (intermédiaire)
(histoire du théatre)

L’éléve saura:

4. reconnaitre que I’art dramatique est présent chez tous les groupes culturels;
5.
6. connaitre les différentes périodes de I'histoire du théitre et les drama-

reconnaitre que «le théatre est le miroir de la société»;

turges au programme,

TECHNIQUES DE THEATRE

L’éléve saura:

Connaissances

1.

5.

se familiariser avec la terminologie de base associée & la composante
étudiée;

2. montrer qu‘il comprend les fonctions de base de la composante étudiée;
3.
4. démontrer qu’il connait les ressources disponibles pour la composante

reconnaitre I'importance d’effectuer des recherches;

étudiée (matériel, bibliothéques, troupes de théétre, etc.);
montrer qu’il comprend les conventions inhérentes & la composante
étudiée.

Préparation

6.

7.
8. montrer qu’il comprend 1'usage des couleurs, des formes et des textures

9.

10.

11.

montrer qu’il comprend I'importance de la planification et de 1’organi-
sation;

choisir un projet approprié a la composante étudiée;

pour obtenir certains effets;

explorer a l'aide d’esquisses les possibilités qu’offrent certaines idées
dans le cadre d’un projet;

montrer qu’il connait les méthodes de travail et les outils appropriés a
I’élaboration d’un projet et qu’il les emploie (par exemple les fiches de
madquillage, le découpage, les dessins de travail);

organiser le travail du personnel, et régler I’emploi du temps, des idées,
des renseignements et du matériel dont il dispose pour mener progressi-
vement un projet a terme.
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Réalisation

12.

13.

14.

15.
16.

montrer qu’il comprend et met en pratique les réglements, marches
suivre et précautions appropriés pour assurer la sécurité de tous sur les
lieux de travail;

déterminer le matériel nécessaire (ou le matériel de substitution) pour
réaliser le projet élaboré et se le procurer;

employer les instruments appropriés et les habiletés requises pour réa-
liser le projet élaboré;

utiliser, mettre en application et administrer un projet;

démontrer comment les techniques de théatre s’intégrent aux autres
matiéres de I'art dramatique pour accroitre ’effet d’une communication
théatrale.

MOUVEMENT (avancé)

L’éleve saura:

26.
27.
28.

employer le contraste dans les mouvements;

créer et maintenir un état d’ame par le mouvement;

coordonner des mouvements et des schémas de mouvements avec ceux
d’autres éleves.

PAROLE (avancé)

L’éléve saura:

15.

16.

17.

faire percevoir la différence entre la narration et le discours d’un per-
sonnage dans une interprétation orale;

employer des gestes et des mouvements pour clarifier et mettre en
valeur une réplique ou l'attitude d’un personnage;

déterminer la hauteur de voix, le débit, le volume, l'intonation et les

-~ traits vocaux généraux qui lui conviennent gréce a une écoute critique;

18.

mettre en pratique ses habiletés langagiéres dans diverses situations o
il a recours a la parole.

IMPROVISATION / INTERPRETATION (avancé)

L’éleve saura:

26.
27.
28.

29.

30.

31.

32.
33.

réagir adéquatement aux signaux donnés;

découvrir et créer une intensité diamatique convaincante;

employer des contrastes dans la préparation des scénes, a I'aide d’élé-
ments dramatiques (mouvement et immobilité, lumiére et obscurité, son
et silence) et de regroupements numériques (solo et groupes), etc.;
employer les concepts et les habiletés acquises en improvisation dans
le travail sur texte dramatique;

analyser un texte pour en découvrir le sens et comprendre le caractére
des personnages;

réciter son texte de mémoire;

répéter, travailler et présenter un texte;

faire la critique de son propre travail et de celui des autres par l’obser-
vation de détails précis.
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ETUDES EN THEATRE (avancé)

(Texte dramatique)

‘ L’éleve saura:

7.

8.

9.
10.
11.
12.

définir les éléments du texte dramatique: dialogues, indications scéni-
ques, personnages et décors;

montrer qu’il comprend les indications scéniques apparaissant dans un
texte dramatique;

lire un texte dramatique a haute voix;

montrer qu’il comprend le concept de convention théatrale;

montrer qu’il comprend la structure d’une inirigue;

analyser un texte dramatique dans le but de mieux connaitre un person-
nage, le décor et l'intrigue.

TECHNIQUES DE THEATRE

L’éléve saura:

Connaissances

1.

5.

se familiariser avec la terminologie de base associée & la composante
étudiée;

2. montrer qu’il comprend les fonctions de base de la composante étudiée;
3.
4. démontrer qu’il connait les ressources disponibles pour la composante

reconnaitre I'importance d’effectuer des recherches;

étudiée (matériel, bibliothéques, troupes de théatre, etc.);
montrer qu’il comprend les diverses conventions inhérentes a la com-
posante étudiée.

Préparation

6.

N~

10.

11.

montrer qu’il comprend I'importance de la planification et de I'organi-
sation;
choisir un projet approprié a la composante étudiée;

. montrer qu’il comprend 'usage des couleurs, des formes et des textures

pour obtenir certains effets;

. explorer a l'aide d’esquisses les possibilités qu’offrent certaines idées

danscle cadre d'un projet;

montrer qu’il connait les méthodes de travail et les outils appropriés a
I’élaboration d’un projet et qu‘il les emploie (par exemple les fiches de
maquillage, le découpage, les dessins de travail);

organiser le travail du personnel et régler I'emploi du temps, des idées,
des renseignements et du matériel dont il dispose pour mener
progressivement un projet a terme.
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Réalisation
12.

13.

14.

15.
16.

montrer qu’il comprend et met en pratique les réeglements, marches a
suivre et précautions appropriés pour assurer la sécurité de tous sur les
lieux de travail;

déterminer le matériel nécessaire (ou le matériel de substitution) pour
réaliser le projet élaboré et se le procurer;

employer les instruments appropriés et les habiletés requises pour réa-
liser le projet élaboré;

utiliser, mettre en application et administrer un projet;

démontrer comment les techniques de théatre s’integrent aux autres

matieres de 1’art dramatique pour accroitre l'effet d’'une communication
théatrale.
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Elaboration d’un programme & longue
® échéance

En ce qui a trait au programme d’art dramatique, il faut établir un plan a
longue échéance et en discuter avec 'administration de 1’école. Si élabo-
ration d’un programme complet s’impose, on obtiendra de meilleurs résul-
tats avec:

* un enseignant en art dramatique compétent et intéressé a se perfectionner
continuellement sur le plan professionnel;

* un programme ayant une base solide;

* des cours d’art dramatique offerts aux niveaux de la 7¢, de la 8¢ et de la
9¢ année;

* un programme d‘art dramatique parascolaire;

* une communication et une organisation entre les niveaux élémentaire et
secondaire 1% et 2° cycles;

* des installations adéquates (voir p. 96, 97 et 100);

* un budget approprié (voir p. 97 et 132);

* du respect et un sentiment de I'importance de l'art dramatique chez le
personnel de l'école, les administrateurs et les éléves.

L’enseignant pourra envisager les activités suivantes dans le cadre de I'éla-
boration d’un programme d’art dramatique:

* faire participer Jes éleves a des festivals de théatre; par exemple un festival

de théatre pour le secondaire 1% cycle organisé par des éléves de se-

. condaire 2¢ cycle, ou des festivals au niveau de I'élémentaire présentés
dans des écoles secondaires, ou d'autres festivals aux niveaux régional ou
provincial;

* organiser des sorties a caractére éducatif pour assister a4 des pitces de
théitre;

* établir des liens avec les écoles élémentaires du district; par exemple des
représentations de «services» saisonniéres ou du théatre pour enfants;

* entretenir de bonnes relations avec les autres départements, les clubs et
les organismes de I'école, par exemple en organisant des représentations
de «services», des projets en collaboration, en parrainant les activités qui
entourent les grandes occasions de 1’école, etc.;

* prévenir les conseillers scolaires de son intention d’élaborer un nouveau
programme d’enseignement;

* inviter les classcs terminales des écoles élémentaires du district 2 un
exposé (ou une description détaillée) de son programme avant que les
€leves n’effectuent leur choix de cours complémentaires pour l’année
suivante;

* entrer en contact avec des groupes de personnes dgées, de malades en
milieu hospitalier ou avec des groupes communautaires;

* envisager la représentation d’une piéce a grosse distribution, en collabo-
ration avec d’autres enseignants et départements, pour faire connaitre les
grandes lignes de son programme;

* encourager la formation d’associations de parents;

* s’assurer que le programme parascolaire est accessible 4 tous et non

. seulement aux éléves d’art dramatique;

* explorer la possibilité d’établir des liens avec des compagnies théatrales

amateurs ou professionnelles;
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* inviter le plus grand nombre possible de membres du personnel et d’ad-
ministrateurs de l’école a participer a des projets de représentations dans
le cadre des programmes scolaire et parascolaire;

* tenir un compte annuel exact des dépenses et des recettes reliées aux .
programmes de fagon a étre bien documenté sur le sujet et & pouvoir
demander des ajustements raisonnables des budgets; ’

* prendre part & des activités de perfectionnement sur les plans personnel
et professionnel, dans la mesure du possible;

* s’assurer que le matériel didactique utilisé est a jour;

¢ rechercher l'appui des médias locaux.
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Programme parascolaire

Au secondaire, certains clubs d’art dramatique se contentent de monter la
ou les piéces des grandes occasions. D’autres jouent un rdle actif & l'intérieur
de l’école. IIs se réunissent réguliérement et organisent diverses activités
sociales et des repas de fétes. Ils inscrivent des équipes dans le programme
de I’école et fournissent une aide technique ou autre au cours des concerts,
des soirées dansantes, des parades de mode et des différentes activités
organisées par le conseil des éleves.

On doit envisager 1’élaboration d"un programme d’art dramatique parascolaire
d’une forme quelconque pour les raisons suivantes:

» C’est une occasion pour les éléves d’art dramatique d’accroitre leur for-
mation et leur expérience.

» Cela permet aux éléves qui ne peuvent pas incorporer le cours d’art
dramatique a leur horaire habituel de faire 1'expérience du théatre.

¢ Endécouvrantl’art dramatique par le truchement du club scolaire, certains
éléves réévalueront peut-étre leurs choix et se joindront au cours d’art
dramatique, agrandissant ainsi la portée du programme.

* Comme il attire plus l'attention qu’un cours, un spectacle assurera peut-
étre au programme d’art dramatique l’appui de I’administration, d’autres
enseignants et de la communauté en général.

¢ En fournissant une aide technique ou autre aux activités organisées par
l’école pour de grandes occasions, le club d’art dramatique peut espérer,
en retour, gagner l'appui des autres départements et organisations de
I'école.

* La «piéce de fin d’année» peut grandement favoriser 1'établissement de
bonnes relations publiques. Certains clubs d’art dramatique pourraient
s’engager davantage en donnant des représentations spéciales dans les
écoles élémentaires, les résidences pour personnes agées, les hdpitaux ou
devant des groupes ou des institutions. De telles initiatives seront évidem-
ment sujettes a I’approbation de Iécole, du conseil ou des autorités scolaires
du district.

* Les éléeves pourraient participer a des festivals d’art dramatique.

* En organisant des visites dans d’autres écoles pour y assister a des spectacles,
le club contribuera a élargir 1'expérience théatrale des éléves d’art dra-
matique.

* Les éléves pourraient faire de la réclame pour des activités entourant les
grandes occasions de l’école, par exemple en composant et en enregistrant
des textes ou des annonces publicitaires pour une soirée dansante, ou
toute autre activité a 'intérieur de 1’école.

Si, aprés en avoir considéré tous les avantages potentiels, on décide d'implanter
un programme d’art dramatique parascolaire, il faut envisager certaines

mesures a prendre pour réduire le travail considérable qu'un tel projet
nécessite. Voici quelques suggestions en ce sens.

e On établira un conseil exécutif auquel on peut se fier pour organiser des
activités, préparer et tenir des réunions ainsi que pour distribuer les taches
et voir a ce qu’elles soient accomplies. Il faut prendre le temps de déterminer
clairement les responsabilités de chaque membre du conseil de maniére
a ce que chacun comprenne bien les charges qui lui incombent.
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¢ Le personnel de 1'école compte toujours des personnes prétes a aider le
club d’art dramatique parce que leur champ de compétence (la peinture,
la couture, l'interprétation, la conduite automobile) les y prédisposent ou
parce qu’elles s’intéressent au club et veulent rendre service. Ces gens
accepteront volontiers les tiaches qu’on leur confiera méme s’il s’agit
seulement de supervision.

¢ Il est non seulement souhaitable mais essentiel d’obtenir ’appui des parents.
L’enseignant ne réclamera pas nécessairement leur aide pour des travaux
de peinture, de couture, de construction ou pour superviser les activités
théatrales. Toutefois, grace a leur collaboration, leurs fils et leurs filles
seront présents a 1’endroit et au moment opportuns. Dans les régions
rurales, les parents assurent souvent le transport avant et aprés les répétitions
et les représentations.

¢ La communauté renferme probablement d’autres groupes dont le soutien
peut se révéler utile. Des troupes locales de théatre amateurs ou pro-
fessionnelles, par exemple, acceptent volontiers de faire profiter les éleves
de leur expérience dans le domaine.

Tout programme d’a:t dramatique parascolaire occasionne des dépenses.
Parfois, il peut s’autofinancer grace a I'organisation d’activités pour ramas-
ser des fonds ou grace au profit réalisé sur les représentations. L’administration
de certaines écoles alloue une somme d’argent pour monter des piéces de
théatre ou alors établit un fonds spécial pour couvrir les dépenses et faire
fructifier les recettes en vue de futures représentations. Dans certaines ré-
gions, le conseil ou le district scolaires disposent de sommes d’argent, en
particulier pour couvrir les frais de transport. Il faut se renseigner sur le sujet
avant d’entreprendre un projet quelconque.

Toutes ces considérations reposent sur ’hypothése que les éléves peuvent
travailler aprés la classe et pendant la soirée. Si le transport par autobus
interdit de tels arrangements et si on ne trouve aucun autre moyen pratique
de transport, on reportera les activités parascolaires a 1’heure du diner. Le
cas échéant, le programme sera de moindre envergure, mais il offrira encore
un bon nombre des avantages mentionnés précédemment.
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Choix du texte

Choix du texte dramatique

Souvent les éléves, les parents, les administrateurs de I’école et la commu-
nauté tout entiere attendent avec impatience la représentation annuelle ou
saisonnieére. La recherche de textes dramatiques appropriés constitue donc
pour l’enseignant un travail de longue haleine. Cependant, le temps consa-
cré a cette recherche n’est jamais perdu. En effet, un choix judicieux dés le
début contribuera de fagon significative au succes de I’entreprise et satisfera
a la fois les éléves et le public. Il ne faut pas oublier qu'une représentation
doit étre une expérience d’apprentissage pour tous ceux qui y participent.

1.

L’enseignant doit choisir un texte qui tient compte des habiletés, des
talents, des intéréts et des besoins de ses éléves. Une piéce, mise en scéne
par un collégue dans une autre école ou une autre ville, ne conviendra
pas nécessairement méme si sa représentation a eu du succes. Le fait de

connaitre ses éléves, son école et sa communauté guidera 1’enseignant
dans son choix.

Il faut choisir un texte bien écrit, qui vaut la peine d’étre mis en scéne
et qui stimulera les éléves et I’enseignant. La piéce doit donner 'occasion
aux divers talents, habiletés et intéréts du groupe de se manifester.

L’enseignant doit étre prét & justifier et méme & défendre son choix
devant les parents et les administrateurs de 1’école.

On doit tenir compte du lieu ol se donnera la représentation. Le texte
convient-il a 1’'espace disponible?

I faut prendre en considération le budget dont on dispose pour ce genre
de représentations.

* A combien peuvent s’élever les redevances versées a I'auteur?

* A combien reviendra l’achat des exemplaires du texte?

* Combien de costumes faut-il prévoir? Leur confection est-elle simple
ou complexe?

* Quel sera le prix de la construction et de la décoration de la scéne?

* Faudra-t-ii louer des accessoires, des costumes et de 1'équipement
pour l'éclairage, les effets spéciaux, le son, etc.?

* Y aura-t-il des dépenses pour la publicité, les annonces, les photo-
graphies et les billets?

* Les réserves de maquillage suffiront-elles pour la représentation?

* A-t-onmis de c6té une somme d’argent pour les imprévus, par exemple
s'il faut remplacer la moitié des lampes du systéme d’éclairage?

* Combien de temps prendra la préparation de la piéce choisie? A part
les éléves, qui serait intéressé a y participer? L’enseignant procédera
a un inventaire des taches que des volontaires (parents et membres
du personnel de 1’école) devront exécuter et il évaluera le temps que
chacun devra y consacrer. Il élaborera une description de ces taches
et fournira des horaires détaillés.
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Redevances versées
a l'auteur

Le copyright (ou
tous droits réservés)

. 132 ART DRAMATIQUE

Par redevances versées a I'auteur on entend une somme d’argent servant 4
acheter l'autorisation pour une troupe de mettre en scéne une piéce a des
dates déterminées. Une partie de cet argent va au concepteur du texte, le
dramaturge.

Les troupes doivent payer des redevances méme en milieu scolaire et lorsque
les billets d’entrée aux représentations sont gratuits. Sinon, 1’enseignant et
I’école peuvent étre poursuivis en justice. Il faut lire attentivement les textes
et les catalogues d’éditeurs pour s’assurer qu’on dispose de tous les ren-
seignements nécessaires sur le sujet. Le plus souvent, les redevances suivent
une courbe descendante, par exemple, 50 $ pour la premiére représentation
et 35 $ pour chacune des représentations suivantes.

Dans certains cas, ’enseignant doit fournir par écrit des renseignements

spécifiques a I'éditeur qui détermine alors les redevances en fonction des
circonstances.

Le copyright est le droit d’effectuer des copies d'une ceuvre originale. D’aprés
la loi, seul un agent désigné par I'auteur est autorisé & reproduire un texte
de cet auteur. Il est illégal de faire des copies de la plupart des textes
dramatiques pour les distribuer a la troupe et a 1'équipe technique. 11 faut
donc acheter tous les exemplaires dont on a besoin. En contrevenant 2 la loi
sur le copyright, I'enseignant et 1'école sont passibles de poursuites judiciai-
res. En outre, ils privent ainsi un auteur de son gagne-pain.
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Cuapritre Six

ELABORATION DE LECONS

150




Attentes de
I’apprenant

Matériel /
préparation

Objectifs de la
lecon

Introduction /
échauffement

Activités

Conclusion

Evaluation

Eléments
supplémentaires

Conseils
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Modele d’élaboration de lecons

Le modele suivant a été congu pour aider les enseignants a élaborer leurs
plans de legons.

a) Quelles attentes de l'apprenant, relatives a une matiére en particulier,
sont liées a cette legon?

b) Quelles attentes de 'apprenant, relatives aux principes directeurs, sont
liées a cette legcon?

a) De quel matériel, de quel équipement va-t-on avoir besoin?
b) Que doit-on préparer avant la legon?

a) Matiére: Que doivent accomplir les éléves pendant cette legon?

b) Principes directeurs: Que doivent accomplir les éleves pendant cette
lecon?

Quels consignes, discussions ou exercices d’échauffement (préparation
physique, vocale ou mentale) s’imposent pour cette legon?

Que feront les éléves? Il faut passer des exercices les plus simples aux plus

compliqués. Les activités doivent étre liées entre elles et suivre une progres-
sion logique.

Par quelle activité faut-il terminer la legon? Exemples: une activité qui re-
présente le point culminant d’une série, une évaluation des éléves, une breve
discussion sur la legon, la rédaction d’un journal, des exercices pratiques de
conclusion, de détente, etc.

Les éléves ont-ils atteint les buts établis au début de la legon? Comment
’enseignant évalue-t-il leurs progres?

Quelles activités supplémentaires peut-on entreprendre ou quelles autres
avenues peut-on explorer si le temps et I'intérét des éleves le permettent?

Quels conseils, suggestions, mises en garde ou commentaires 1’enseignant
peut-il rattacher a cette legon?

Exemples de plans de lecons

L’efficacité du programme dépend d’une élaboration soigneuse des legons.

Le présent guide pédagogique ne propose que des exemples. Toutefois, le
genre de plan de legon adopté par l'enseignant doit étre conforme a ce
modele d’élaboration d’une legon.
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Exemples de plans de lecons

. MATIERE:

Niveau:

Matériel / Préparation:

Attente de I'apprenant en matiére de mouvement:

Attente de I'apprenant en matiére de principes directeurs:

MOUVEMENT
Débutant

Ne 10 - varier la vitesse de ses mouvements.

N° 14 - travailler de fagon efficace et en coopération avec tous les membres
de sa classe que ce soit & deux, en petits ou en gros groupes.

o |’éleve devrait avoir regu des instructions sur la fagon d’adopter des posi-
tions immobiles au début et a la fin d’une scene.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éleve variera et maitrisera la vitesse de ses mouvements seul et a I'in-

térieur d’une scéne de groupe.

2. L’éleve travaillera en collaboration avec les autres.

1. Chat perché figé

2. Rapidité des
mouvements

1. Scénes de
mouvement
en groupe

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant demande aux éléves de remarquer les dangers potentiels de la
piece ou ils se trouvent. Deux personnes sont ensuite choisies pour pour-
suivre les autres. Les éléves touchés restent immobiles jusqu’a ce qu’un
joueur vienne les «délivrer» en rampant entre leurs jambes (emploi des
niveaux). Il faut sans cesse changer de poursuivants et intensifier le jeu en
nommant trois ou quatre poursuivants a la fois.

Les éléves se déplacent ensemble dans la piéce. L’enseignant annonce le type
de mouvement a effectuer et la vitesse a adopter, par exemple «marchez -
vite ~ plus vite ~ plus lentement - trés lentement - si lentement qu’on vous
voit a peine bouger - extrémement vite». Les mouvements doivent varier
souvent et obliger les éléves a employer tout leur corps: tourner en élevant
et en abaissant les bras, gambader ou pivoter sur soi en se servant de ses
bras et de ses jambes, ramper, etc.

AcTivites

Chaque groupe de trois éleves dispose de son propre espace dans la piece.
L’enseignant propose une scene de mouvement a la fois et accorde aux
éleves une courte période (moins d"une minute) pour leur permettre d’échanger
des idées et de s'immobiliser dans la position de départ.

L’enseignant donne le signal du début et de la fin de chaque scéne. 1l faut
rappeler aux éléves qu’ils doivent travailler ensemble, au méme rythme et
que leurs mouvements doivent étre coulants plutét que saccadés. L’ensei-
gnant surveille attentivement les scénes de mouvement et donne des indications
de jeu aux groupes. Il passera a l'activité suivante (Reprise) lorsque les
éléves maitriseront la vitesse de tous leurs mouvements dans chaque scéne.
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2. Reprise

3. Présentations

@776  ART DRAMATIQUE

Scénes:

a) Les éléves se transforment en explorateurs de l'espace arrivés sur une
planete inconnue. L’attraction du sol y est deux fois plus forte que sur
la Terre, et ils se déplacent avec beaucoup de difficulté. Des créatures
étranges attaquent le groupe qui doit se défendre.

b) Les éleves sont victimes d’un déreglement du temps qui accélére tous
les mouvements. Ils interpretent les membres d’une famille se préparant
a se rendre a l’école ou au travail dans ces conditions.

c) Des ouvriers de la construction batissent une station spatiale sur la Lune.
Ils travaillent dans une atmosphére d’apesanteur.

d) Pendant une course automobile, une équipe de mécaniciens s’affairent
autour d'une voiture qui arrive au puits de ravitaillement pour des
réparations mineures. '

Les éleéves travaillent en groupes de cinqg et se délimitent un espace dans la
piéce. L’enseignant propose une scéne. Une équipe vient de remporter une
importante compétition sportive. Le jeu a été enregistré sur bande vidéo et
sera rejoué a différentes vitesses. Il faut accorder une courte période de
préparation aux éléves pour leur permettre de choisir un sport, de détermi-
ner le rdle de chaque membre du groupe et de se placer en position de
départ. L'enseignant insistera sur la maitrise de la vitesse et la clarté des
mouvements d’ensemble. A son signal, les éleéves quittent leur position figée
pour animer la scéne. L’enseignant active le magnétoscope, c’est-a-dire qu’il
annonce la vitesse des mouvements: «au ralenti, en accéléré, vitesse normale,
au ralenti et a reculons, immobilisation de l’'image, etc.»

Chaque groupe présente une «reprise» de la bande vidéo au public (la classe)
pendant que l’enseignant varie la vitesse des images. Le public doit observer
la netteté des changements de vitesse et 1’égalité du rythme a l'intérieur du
groupe.

ConcLusioN

La classe discute des scenes de reprise. Chacun a-t-il pu observer les chan-
gements de vitesse indiqués? Les mouvements étaient-ils clairs a toutes
les vitesses? Les groupes avaient-ils tendance a ralentir, a accélérer ou
conservaient-ils une certaine égalité a la vitesse requise? Certains mou-
vements étaient-ils plus difficiles a exécuter a des vitesses déterminées?

Lesquels?

EvaLuation

1. L’éleve a démontré son aptitude a varier la vitesse de ses mouvements
(observation de l’enseignant).

2. L’éléve a démontré son aptitude a maintenir différentes vitesses en
effectuant une variété de mouvements (observation de l’enseignant).

3. L’éleve a démontré son aptitude a reconnaitre les changements de vitesse
dans les scénes de mouvements (discussion avec les éléves).

4. L’éleve a démontré son aptitude a travailler en collaboration avec les
autres (observation de l’enseignant).
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rd
ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

Les éleves créent le canevas d’une improvisation dans laquelle ils doivent
employer différentes vitesses de mouvements.

~

CONSEII.S A L,ENSEIGNANT

Au début, on peut recourir a de la musique pour aider les éleves a
adopter certaines vitesses dans leurs mouvements. L’enseignant se
procurera divers genres de piéces instrumentales comme «Short Stories»
de Jon et Vangelis, une musique lente et évocatrice de l'espace sidéral.
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MATIERE: MOUVEMENT

Niveau: Intermédiaire

Attente de Vapprenant en matiére de mouvement:
Ne 22 — employer des mouvements et des gestes exagérés.
Attente de I'apprenant en matiére de principes directeurs:

N° 6 — manifester un comportement approprié comme éléve et comme
spectateur.

Matériel / préparation: » Enregistrer «The Entertainer» extrait de L’Arnaque (joué a 78 tours a la minute)
ou toute autre musique rag-time ou de bastringue.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éleve utilisera des mouvements et des gestes exagérés dans une scéne
improvisée.

2. L'éleve adoptera un comportement qui convient a la situation.

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

1. Discussion L’enseignant définit le terme «farce» et relie ce genre de comique physique

aux personnages de Charlie Chaplin, d’Abbot et Costello, des Three Stooges
et de Jack Tripper dans «Three’s Company».

2. Mener avec... L’enseignant explique comment employer des mouvements et des jeux de
physionomie exagérés et les fait pratiquer aux éléves. Dans ce but, il les
invite & se mouvoir dans la piéce en mettant de l'avant différentes parties
de leur corps ou de leur visage, par exemple «menez avec le nez, le genou,
le coude, une hanche, les lévres, les yeux».

AcTtivités

1. Le giteau Les éléves se tiennent debout dans leur propre espace. Chacun s’imagine
dans sa cuisine, occupé a confectionner un gateau pour la premiére fois.
Tous les ennuis possibles et imaginables se produisent. Par exemple, un
exces de farine dans le bol a mélanger souléve des nuages de poussiére
blanche, des éternuements font accidentellement tomber le bol a terre, la
farine se répand partout y compris sur le marmiton, etc. L’enseignant doit
encourager les éléeves a se mouvoir rapidement, au son d’une musique au
rythme vif, a exécuter des mouvements amples et a réagir de fagon exagérée.
Les éléves débutent en méme temps que la musique et s’immobilisent dés
qu’elle s’interrompt.

2. lLa tente Pour l'activité suivante, les éléeves forment des équipes de deux censées
entreprendre une excursion pour la premiéere fois. A I’approche de la nuit,
les personnages décident de planter leur tente. A est stir de lui mais in-
compétent. B se révele maladroit et terrifié par I'idée que des ours pourraient
se cacher dans les buissons avoisinants. Ensemble, ils essaient de monter la
tente, mais ne savent pas par quel bout commencer. Malheureusement, ils
ont choisi de s’installer dans un col de montagne et une tempé*e se prépare.
Pendant qu’ils déballent leurs cordes et leurs piquets, un vent violent s’éleve
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3. Le vol de
banque

4. Présentation/
Evaluation /
Discussion

et prend des allures de tornade. Les deux campeurs amateurs luttent
vaillamment pour planter leur tente mais sont incapables de rester debout.
Le sort s’acharne contre eux! Pendant tout ce temps, B jette des coups d’ceil
derriere lui pour s’assurer qu’il n'y a pas d’ours dans les environs.

L’enseignant accorde une minute aux éléves pour qu’ils discutent du canevas
avant de se mettre en position de départ. Les joueurs débutent en méme
temps que la musique et s’interrompent quand elle s’arréte.

En équipes de trois, les éléves élaborent une farce en tenant compte des
attentes de i'apprenant en matiére de mouvements et de gestes exagérés. Ils
construisent leur histoire autour de deux voleurs de banque (il faut les
encourager a donner un caractere aux personnages et a préciser les liens qui
les unissent, par exemple une autre tentative de vol de banque). Comme
dans toutes les farces, une série d’incidents malencontreux surviennent. Par
exemple, les bandits trébuchent I'un sur l’autre au moment de s’adresser au
caissier, 'un d’eux se tire une balle dans le pied ou claque une porte au nez
de son complice, etc. L’enseignant invitera toute la classe & proposer des
difficultés qui compliqueraient encore ce vol de banque. La troisiéme personne

de chaque groupe joue l'employé de la banque qui peut poursuivre les
bandits.

L’enseignant doit insister sur la nécessité de maitriser les mouvements exagérés
du corps, d’établir une chorégraphie de la séquence de poursuite et d’adapter
ses expressions faciales et corporelles a chaque situation. Chaque scéne doit
présenter un début, un développement et une fin clairement déterminés. Les
éleves discuteront de l'intrigue et répéteront les scénes d’avance.

Les éleves présentent les scénes du vol de banque devant un public chargé
d’observer si les attentes de ’apprenant mentionnées précédemment ont été
atteintes. L’assistance doit également prendre note de tout moyen supplé-
mentaire employé efficacement par les acteurs. L’enseignant commentera
brievement chaque scéne aprés sa présentation et invitera des éléves de
l'assistance a donner leur opinion sur deux aspects réussis de la scéne et &
suggérer une amélioration qui pourrait y étre apportée.

NOTE: La présentation de ces scénes peut exiger plus de temps surtout si
elle doit étre évaluée comme un devoir.

Concrusion

En classe, les éleves dressent une liste de situations qui se préteraient bien
a I'élaboration d’une farce, comme le lavage du plancher de I’allée numéro
quatre au supermarché ou I'évasion d’un poulet sur la place du marché.

’
EvaLuaTiON

1. L’éléve a démontré son aptitude a employer des gestes et des mouve-
ments exagérés (observation de 1’enseignant).

2. L’éléve a démontré son aptitude a maitriser et & coordonner ses gestes
et ses mouvements exagérés (présentations de scénes).

3. L’éléve a manifesté un comportement approprié comme éléve et comme
spectateur (observation de l'enseignant).
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ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

Les éleves répetent et présentent des scénes de leur choix (en employant
la liste de situations comiques dressée en classe, sils le désirent).

En classe, les éléves regardent un film de Charlie Chaplin, d’Abbot et
Costello ou des Three Stooges.

CONSEILS A L’ENSEICNANT

Les scénes présentées pendant la legon peuvent servir de moyens d’éva-
luation pour un grand nombre d’attentes de I’apprenant en matiére de
mouvement aux niveaux débutant et intermédiaire.
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MATIERE:

Niveau:

Attente de l'apprenant en matiére de mouvement:

Attente de i"apprenant en matiére de principes directeurs:

Matériel / préparation:

MOUVEMENT

Avancé

N° 26 — employer le contraste dans les mouvements.

N°e 12 - respecter les délais imposés et mener 3 terme les tiches dont on a
la responsabilité seul ou 2 Vintérieur d’un groupe.

Tableau noir et craie;

o Les éldéves devraient déja avoir suivi des cours de pantomime.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éléve emploiera des contrastes de types physique, affectif ou

«environnemental» dans une scéne de pantomime.

2. L’éleve respectera les délais qui lui sont imposés et menera a terme les taches
dont il a la responsabilité seul ou a V'intérieur d’un groupe.

1. Manieres de se
déplacer

2. Discussion sur
le contraste

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant demande aux éléves de se mouvoir dans la piéce et de réagir
aux différentes suggestions qu'il leur fait. Exemples:

Vous marchez nu-pieds sur des charbons ardents.

Pieds nus, vous avancez péniblement en enfongant jusqu’aux genoux dans
la neige.

Vous venez de recevoir un prix Nobel et vous vous dirigez d'une allure fiére
et compassée vers 'estrade.

Vous vous éloignez honteusement d'un groupe dont on vous accuse d’avoir
médit.
Vous tirez vigoureusement sur de lourdes traverses d'un chemin de fer
enfoui.

L’enseignant définit ce qu’est un contraste et donne quelques exemples
de concepts qui s’opposent (par exemple, enthousiaste / blasé, laid / beau,
chaud / froid). Il divise ensuite la classe en équipes de deux, leur fournit
un morceau de craie et leur demande de dresser une liste de contrastes (six
au minimum) qu'ils inscriront au tableau. Une fois ce travail terminé, l’ensei-
gnant étudie la liste avec les éléves en distinguant trois grandes catégories
possibles de contraste: physique, affectif et environnemental. Voici un exemple
de liste pour chaque catégorie:
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1. Scénes de
contraste

2. Présentation et
discussion

142 ART DRAMATIQUE

Physique: Affectif: Environnemental:

fatigué / énergique  joyeux / triste intérieur / extérieur
grand / petit ouvert / renfermé humide / sec

gras / mince intelligent / béte chaud / froid

laid / beau calme / faché acéré / émoussé
vieux / jeune fier / timide venteux / calme
faible / fort sain d’esprit / fou apesanteur / gravitation
sale / propre diligent / fainéant clair / sombre
lourd / léger doux / cruel glissant / rugueux
négligé / soigné réfléchi / écervelé raboteux / uni

mou / dur généreux / parcimonieux bruyant / silencieux
Acrnivitis

Les éléves travaillent en équipes de deux dans leur propre espace. L'ensei-
gnant leur accorde une minute pour qu’ils se choisissent deux éléments
contrastants, deux personnages et le lieu de l’action. A son signal, les éleves
entreprennent une scéne mimée qui doit durer jusqu’a ce qu’il leur com-
mande de s’immobiliser.

Par exemple, A est sale, tandis que B est propre. Lieu de l’action: un arrét
d’autobus. On voit B occupé & brosser son habit. A arrive en pataugeant dans
la boue. Il se salit et éclabousse B copieusement. B tente d’abord de se
nettoyer, puis s’empresse de fuir A. Les éléves reprennent l'activité en
choisissant chaque fois des contrastes dans une catégorie différente.

Pendant que les équipes présentent leur scéne, ’enseignant préte attention
a I’emploi des contrastes et encourage chaque éléve a multiplier les mou-
vements de tout le corps et les jeux de physionomie exagérés ainsi qu’a
déployer de l'énergie.

L’enseignant demande ensuite aux éléves de choisir une scéne qu’ils tra-
vailleront en vue d’'une présentation.

Avant la présentation de chaque scéne, I’enseignant assigne & une équipe
la tache d’y relever un élément réussi et un autre qui n’est pas au point. A
la fin de la présentation, les deux éléves communiquent & la classe ce qu’ils
ont remarqué. On continuera l'exercice jusqu’a ce que chaque équipe ait
présenté sa scéne et que chacune ait offert des commentaires constructifs.

ConclLusion

La classe discute de l'impact du contraste et de l'intérét particulier que
suscite son emploi dans une scéne.

’
EvaLuaTtion

1. L’éléeve a démontré son aptitude a percevoir et a définir les contrastes
appropriés (discussion).
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2. L’éleve a démontré son aptitude a employer les contrastes de types
physique, affectif et environnemental dans une scéne de pantomime
(présentation).

L’éleve a démontré son aptitude a respecter les délais et a mener a terme
les tiches dont il a la responsabilité seul ou a l'intérieur d’un groupe
(observation de l’enseignant).

ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

Les éléves emploient le contraste dans une sceéne improvisée ou fondée
sur un texte dramatique.

L’enseignant demande aux éléves d’observer les contrastes lorsqu'ils
assistent a des représentations théatrales.

~

Conseits A L'ENSEIGNANT

Si toutes les équipes travaillent en méme temps dans un local, il faut
encourager les éléves a se concentrer sur leur propre scéne et a ignorer
ce que font les autres autour d’eux.
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MATIERE:

Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de V'apprenant en matidre de parole:

Attente de I'apprenant en matiére de principes directeurs:

PAROLE
Débutant

Ne 1 — parler spontanément.

N° 10 - savoir écouter.

Liste d’objets (sur le tableau ou sur du papier journal);

¢ Canevas d’improvisation pour équipes de deux.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éleve improvisera deux scénes qui font appel a I’expression orale

spontanée.

2. L’éleve écoutera attentivement les consignes de Ienseignant et les dialogues
improvisés.

1. Discussion

2. Atomes

1. Histoires mot
par mot n° 1

2. Le vendeur

ART DRAMATIQUE

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant revoit avec les éleves les attentes de I’apprenant pour une scéne
d’improvisation spontanée.

(tiré de Improvisation: Learning Through Drama) Les éléves marchent dans la
piéce. Lorsque l’enseignant annonce un numéro, par exemple «2 atomes» ou
«5 atomes», ils forment un groupe avec ce nombre de personnes. Pour «1
atome», chacun s’‘immobilise de son cdté, dans une position de repli sur soi.
L’enseignant annonce des nombres au hasard et peut les répéter a volonté.
S‘il reste des joueurs aprés la formation des groupes, ils se réunissent en un
ensemble plus petit. Ils ne peuvent pas s’intégrer a un groupe qui contient
déja le nombre de personnes requis. Il faut encourager les éléves a se joindre
a des groupes différents a chaque fois. On terminera l’exercice par «2 atomes»
pour entreprendre l'activité suivante avec les équipes ainsi formées.

AcTivitEs

En équipes de deux, les éléves inventent une histoire. Chaque joueur ne peut
dire qu'un mot a la fois. Par exemple, A: La, B: tempéte, A: fait, B: rage, A:
sur, B: la, A: ville.

L’enseignant fournit a la classe une liste d’objets dans laquelle les équipes
doivent puiser le plus grand nombre de mots possible pour les incorporer
a leur récit. Les éléves se réunissent ensuite et se communiquent leur histoire.

Chaque équipe décide qui est A et qui est B. A incarne le vendeur qui tient
absolument a réaliser une vente. B joue ’acheteur potentiel. Pour une raison
ou pour une autre, le produit de A ne l'intéresse pas. Au signal de l'ensei-
gnant, A débute le dialogue sans préparation. La scéne se poursuit jusqu’a
ce quelle arrive a une conclusion logique ou jusqu’a un signal d’arrét.

Les équipes se joignent les unes aux autres et décrivent leur scéne.
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3. Bureau des A travaille dans un bureau de service a la clientele. B joue un consommateur

réclamations qui rapporte une marchandise défectueuse. A est décidé a ne pas reprendre

I'objet en question, tardis que B insiste pour se faire rembourser. Au signal

‘ de l'enseignant, B débute 1’échange qui continue jusqu’a un signal d’arrét
ou jusqu’'a ce que la scéne aboutisse & une conclusion logique.

Concrusion

Les éléves s’assoient en cercle. L'enseignant leur demande comment ils ont
su quoi dire. Il les améne a discuter de I'importance d’une réaction spontanée
aux situations données. Il leur parle des échanges fructueux entre acteurs
dans une improvisation spontanée.

Pendant la discussion, I'enseignant insistera sur la nécessité pour un acteur
d’adopter un volume de voix approprié, de bien articuler et de savoair projeter

sa voix pour permettre a I’ensemble du public d’entendre et de comprendre
les dialogues.

vd
EvarLuation

1. L’éleve a démontré son aptitude & s’exprimer spontanément dans une
scéne improvisée (observation de I’enseignant).

2. L’éleve a démontré son aptitude a écouter attentivement (observation de
. ’enseignant).

ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. L’enseignant demande deux volontaires qui n’ont pas travaillé ensemble
dans 'exercice précédent. Il assigne un réle & chacun (A et B) et les invite
a improviser a partir d’une scéne déja travaillée plus t6t. On répéte
I'exercice avec différentes équipes. S'ils le veulent, les éléves peuvent
proposer de nouvelles situations.

2. Dans un cours ultérieur (par exemple au moment d’un exercice d’échauf-
fement), les éléves pourraient imaginer des situations similaires et en

explorer les possibilités par des improvisations spontanées a l'intérieur
de grandes équipes.

Conseits A L’ ENSEIGNANT

Il ne faut pas négliger I'importance des exercices d’échauffement phy-
sique en groupe pour les éléves du secondaire 1 cycle. En amenant tous
les éléves au méme niveau d’énergie, on les aide a concentrer leur
attention sur les taches qu’ils devront accomplir par la suite.
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MATIERE:

Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de V'apprenant en matiére de parole:

Attente de I'apprenant en matiére de principes directeurs:

PAROLE

Intermédiaire
N° 14 - employer différentes voix de personnages.

N° 6 — manifester un comportement approprié comme éléve et comme
spectateur.

! + Fiches de caractéristiques (voir la liste a la fin du plan de la legon);

* Une cloche ou tout autre petit instrument pouvant produire un signal sonore;

e Un siége a bras;

* Des suggestions de sujets (voir la liste A la fin du plan de la legon).

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. Ll'éléve se créera une voix qui refléte un trait dominant de la personna-

lité de son personnage.

2. L'éléeve se montrera attentif aux interprétations de ses camarades.

Discussion

1. «C’est faux!»

2. Le détecteur de
mensonges
(explication)

Q@ 46  ART DRAMATIQUE

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant discute avec les éleves de 1'idée que la voix refléte la person-
nalité. Il leur cite des exemples qui leur sont familiers. Par exemple, com-
ment s’apergoit-on qu'une personne est fatiguée? Quelle voix adopte-t-on
quand on se sent nerveux? Peut-on deviner ce qu’éprouve une personne qui
parle au téléphone? L’enseignant explique comment on interpréte automa-
tiquement ce qu’une personne dit par la fagon dont elle le dit.

AcTtiviTés

(tiré de A Guide to Improvisation) Chaque éléve choisit un partenaire en face
duquel il s’assoit. Le premier demande au second: «Dis-moi ce que tu as fait
(en voyage, hier soir, etc.).» La personne interrogée raconte alors une histoire.
L’autre l'interrompt a intervalles réguliers en déclarant: «C’est faux!» Le
raconteur doit reconnaitre son erreur, la corriger et poursuivre son récit. On
inverse les réles et on répeéte 1’exercice.

Les éleves forment des équipes de trois. L’enseignant leur explique que
chaque groupe recevra une carte portant la mention d'un trait de person-
nalité. Les membres du groupe décident qui sera l'interrogateur, le suspect
et l'opérateur; ils choisissent aussi un sujet dans la liste fournie. L’interro-
gateur pose au suspect des questions sur le sujet choisi. Le suspect, assis les
bras sur les accoudoirs et les pieds a plat sur le sol, doit répondre en se
conformant au trait de caractere inscrit sur la carte. L'opérateur sonne une
cloche chaque fois que le suspect s’écarte du trait qu’il est chargé de dépeindre
ou qu’il essaie de s’exprimer par des mouvements.
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. Préparation

. Le détecteur de

mensonges
(présentation)

Chaque groupe discute de son sujet et prépare un scénario rudimentaire de
sa scéne. Cette période de préparation devrait porter essentiellement sur la
facon dont un personnage doté d’un certain trait de caractére doit s’expri-

mer. En circulant d’un groupe a l'autre, ’enseignant le rappelle aux éléves
et leur fait des suggestions.

Chaque groupe présente la scéne qu'il a élaborée. L'interrogateur pose des
questions auxquelles le suspect répond, et I'opérateur sonne une cloche pour
signaler au public les réponses qui ne correspondent pas au trait de caractére
dépeint. Le public doit ensuite deviner ce trait de caractére et préciser
quelles particularités de la voix du suspect I'ont amené & cette conclusion.

ConNcLusioN

L’enseignant discute avec les éléves des maniéres dont la voix révele des
traits de la personnalité. Il insiste sur l'importance de 1'élément vocal pour
créer sur scéne un personnage dans toute sa complexité.

EvaLuaTiON

1. L’éleve a démontré son aptitude a créer des voix de personnages qui
expriment les traits dominants d'une personnalité (démonstration orale).

2. L’éléve a démontré son appréciation du travail de ses camarades (journal
de l'éleve).

rd
ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. L’éleve travaille des voix de marionnettes spécifiques, puis crée ces
personnages avec leurs traits vocaux particuliers dans des scénes originales.

2. Les éleéves se répartissent en petits groupes. Chacun prend une carte
portant un trait de personnalité particulier. Les groupes inventent en-

suite des scénes ol trois personnages se rencontrent. Il faut mettre I'ac-
cent sur l'interprétation vocale.

ConseiLs A L ENSEIGNANT

Lorsque les éléves abordent I’étude d’un nouveau concept, ils se sentent

souvent plus a l'aise s'ils travaillent & l'intérieur d’équipes de deux ou
trois.
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Traits de caractére

Sujets proposés

O 48  ART DRAMATIQUE

aimable
arrogant
assuré
blasé
calme
confiant
craintif
déprimé
détendu
embrouillé
énergique
gentil
guindé
imaginatif
inquiet

intelligent
joyeux
maussade
nerveux
réaliste
résolu
réveur
pratique
sérieux
sociable
songeur
sympathique
timide
tranquille
triste

Les questions peuvent porter sur:

¢ ]'invention secréte d’un savant;

* le plan de sabotage d’un espion;

* la cachette d’un enfant;

* le prix des places offertes par un vendeur de billets;
* les explications d'un adolescent en retard;
* le contenu des bagages d’un vacancier;

* un accident de voiture;

* des chaussettes manquantes dans la lessive d'une mere de famille.
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MATIERE: PAROLE
. Niveau: Intermédiaire

Atiente de I'apprenant en matiere de parole:

N° 12 — employer le chuchotement scénique.

Attente de I'apprenant en matiére de principes directeurs:

Ne° 14 — travailler de fagon efficace et en coopération avec tous les membres
de sa classe que ce soit a deux, en petits ou en gros groupes.

Matériel / préparation: ¢ Textes de théitre narratif (exemplaires pour les éléves — voir a la fin du plan
de la legon);

¢ Connaissance préalable du style et de ia forme du théitre narratif.

NOTE: ¢ Cette legon exige deux périodes de classe.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L'éleve démontrera qu'il sait employer un chuchotement scénique
audible, convaincant pour le public et approprié au texte.

2. L’éleve travailiera en collaboration avec |'enseignant et ses camarades.

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

Les éléves, en groupes, font des exercices d’échauffement de la voix et du

corps.
Activitis
1. Querelle a voix a) Les éleves travaillent en équipes de deux. A amorce une conversation
basse spontanée en disant: «C’est faux!» et B réplique: «Pas du tout!» La

conversation se poursuit et dégénére en querelle se déroulant a voix
basse a cause de circonstances particulieres. Par exemple, les deux in-
terlocuteurs sont placier et spectateur dans une salle de cinéma, avocat
et inculpé dans un procés pour meurtre, parent et enfant a I’église. Il peut
s’agir aussi de deux espions se rencontrant au restaurant, d’éleves tri-
chant au moment d’un examen, de cambrioleurs s’introduisant dans une
maison la nuit, de spectateurs assistant a une partie de tennis ou de
commentateurs décrivant un tournoi de golf.

b) Répéter l'exercice en inve..tant de nouvelles situations. Cette fois B
commence 1’échange par «C’est fauxi» Les éléves ont le choix de faire
ou non une démonstration devant la classe.

c) L’enseignant examine avec les éleves les difficultés inhérentes au chu-
chotement scénique, qui doit &tre a la fois audible et convaincant pour
le public. Il leur explique I'importance d’une articulation nette et d’une
bonne maitrise du volume de la voix pour: a) ne pas endommager ses
cordes vocales; b) étre compris; c) conserver sa crédibilité aupres du
public. A titre de démonstration, 'enseignant lit un extrait d’un texte de

. théatre narratif en employant le chuchotement scénique.
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2. Travailler un
chuchotement
scénique

3. Application du
chuchotement
scénique aux
textes de théitre
narratif

Q 150 ART DRAMATIQUE

T NNNT) JUNSRUTIROTo pranargor (N1

a)

b)

b)

Placé & une certaine distance de ses camarades, un éléve raconte une
visite chez le dentiste... en chuchotant. L’enseignant ou des éléves dé-
signés lui demandent de répéter un segment de son récit lorsqu’ils n’ont
pas bien entendu ses propos.

La classe se divise en équipes de quatre. Chaque équipe délimite son
propre espace et reprend l’excrcice précédent. L’enseignant se proméne
d’un groupe a l'autre ert donnant des indications si nécessaire.

Instructions chuchotées — La classe se répartit en équipes de deux. Les
partenaires se placent face a face a environ un meétre de distance. A
chuchote des instructions a B (par exemple, «Gratte-toi la téte!»). Lorsque
B exécute l’action demandée, A recule d’un pas. B chuchote alors un
ordre a A et, si A s’y conforme, il recule a son tour d’un pas, etc. Les
partenaires continuent de chuchoter et de s’éloigner 1'un de l’autre chaque
fois qu’ils ont été compris. L’exercice se poursuit jusqu’a ce que les
partenaires ne puissent plus s’entendre ou qu'ils aient atteint les limites
de la piece.

L’enseignant revoit avec les éléves les connaissances acquises concernant
la forme et les conventions du théitre narratif. Il leur distribue ensuite
des textes dans lesquels les éléves relevent les endroits oit le chuchotement
scénique s’impose. Ensemble, ils discutent des raisons de ces choix.

En équipes de deux, les éléves lisent des textes en recourant au
chuchotement scénique et s’appliquent a étre entendus et compris du
public. Ils font des répétitions pour s’assurer que leur chuchotement
devient audible et convaincant. Les équipes présentent ensuite leur scéne
a la classe.

ConcLusion

L’enseignant discute avec les éléves de l'importance de l'articulation et du
volume de la voix dans le chuchotement scénique.

Vd
EvaLuation

L’éleve a démontré son aptitude & employer un chuchotement scénique:
a) aisément compréhensible; b) convaincant pour le public; ¢) utilisé de
facon appropriée, c’est-a-dire en fonction du texte (démonstration orale).
L’éléve a travaillé de fagon efficace et en coopération avec tous les membres

de sa classe que ce soit & deux, en petits ou en gros groupes (observation
de I'enseignant).

ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

La notion de chuchotement scénique peut étre approfondie a l'intérieur de
la plupart des formes dramatiques.
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Conseits A L'ENSEIGNANT

1. Dans les longs passages chuchotés, on aura avantage & découper
le texte en segments pour faciliter la respiration.

2. 11 faut encourager les éléves a raccourcir les segments de phrases
pour ne pas qu’ils s’essoufflent au milieu de leurs chuchotements.
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Q 32 ART DRAMATIQUE

Texte de théatre narratif

d’aprés L’apprenti sorcier
L’apprenti
Il était une fois un apprenti sorcier bien impatient d’apprendre son métier.

Le sorcier

Ce gargon n’était ni trés intelligent ni tres zélé. Il commettait des erreurs,
renversait les flacons, etc. Bref, ¢’était un véritable fléau.

L’apprenti (chuchotant)

Un jour, l'apprenti observa que son maitre descendait a la cave. Il se faufila
au haut de l'escalier et jeta un coup d’ceil en bas.

Le sorcier

Le sorcier brassait une potion. En cherchant du bois pour son four, il s’apergut
qu’encore une fois l'apprenti paresseux n’avait pas accompli son travail.

(Chuchotant:) Il recula de trois pas, avanga de trois pas et frappa dans ses
mains a trois reprises.

«Lif, Luf, Laf! Balai, va me chercher du bois!»
Puis, il se remit & brasser sa mixture.
L’apprenti (chuchotant)

Le garcon s’éloigna discrétement, enchanté d’avoir appris un sortilege.
Désormais, il ne serait plus obligé de peiner en l’absence de son maitre.

Le sorcier

Un jour, le sorcier dut partir régler une affaire en grande hate. Il ordonna
a son apprenti de faire le ménage dans la maison, de nettoyer le plancher
de la cave et de remplir le baquet d’eau dans son laboratoire.

L’apprenti

Une fois son maitre parti, 'apprenti saisit le balai et se mit a 1’'ouvrage. Il
astiqua les meubles, puis descendit a la cave nettoyer le plancher. Ii eut
bientdt besoin d’eau. C’est alors qu'il eut une idée.

(Chuchotant:) Il avanga de trois pas, recula de trois pas et frappa dans ses
mains a trois reprises.

«Lif, Luf, Laf! Balai, va me chercher de l'eaul»
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Texte de théatre narratif

d’apreés Le lion et le rat

Le rat

Un jour, un rat se jeta par mégarde entre les pattes d’un lion endormi.

Le lion

Le lion se réveilla furieux d’avoir été ainsi troublé dans son sommeil. Il saisit
le rat et s’apprétait a4 le dévorer quand...

Le rat

Le rat s’écria: «Pitié, mon bon seigneur, je n'avais aucunement l'intention
de vous déranger. Si vous me laissez partir, je vous en serai éternellement
reconnaissant. Peut-étre méme qu’un jour je pourrai vous rendre service.»

Le lion

Le lion trouva l'idée si amusante qu’il laissa la vie sauve au rat. «Qu’un petit
rat craintif comme toi puisse aider un lion aussi redoutable que moi, voila
qui est drole!» répondit-il en s’esclaffant.

Le rat (chuchotant)

Cependant, une semaine plus tard, le rat entendit des chasseurs passer non
loin de la. Lorsqu’il osa s’aventurer hors de sa cachette, il trouva le lion qui
se débattait dans un piége. «Ne vous inquiétez pas. Je vais vous délivrer en
un rien de temps.» Rassurant ainsi le lion, il se mit & ronger les mailles du
filet qui emprisonnait celui-ci.

Le lion (chuchotant pour ne pas attirer les chasseurs, pendant qu’il s’enfuit
en compagnie du rat)

Bient6t le lion se retrouva libre. «Tu as beau étre petit, dit-il au rat, tu m’as
été d'un grand secours, ami.»
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54 ART DRAMATIQUE

Texte de théitre narratif

d’apres Le fiancé voleur de Grimm

La fille du meunier

Elle marcha et marcha tout le jour jusqu’a ce qu’elle atteigne le milieu de
la forét (chuchotant:) ou il faisait presque nuit. L3, elle apergut une maison
isolée qui lui parut sombre et sinistre. Elle y entra, mais ne trouva personne.
Un silence de mort régnait aux alentours.

Voix (forte)

Tout a coup, une voix s’éleva:

«Va-t'en, va-t’en, jolie fiancée,

Ne t’attarde pas dans cette demeure de la Mort.»

La jeune fille

La voix provenait d’un oiseau enfermé dans une cage.
Voix (plus douce)

De nouveau, la voix se fit entendre.

«Va-t'en, va-t'en, jolie fiancée,

Ne t‘attarde pas dans cette demeure de la Mort.»

La jeune fille

Elle courut d’une piéce a I'autre jusque dans la cave et 13, elle vit...
La vieille femnme

..une trés trés vieille femme qui hochait la téte.

La jeune fille

«Est-ce ici que mon fiancé habite?»

La vieille femme (chuchotant)

«Hélas, pauvre enfant! Ne sais-tu pas ol1 tu te trouves? Tu es dans le repaire
d’un meurtrier. Tu viens ici pour te marier, mais c’est la Mort qui te prendra
en mariage.»

(a voix haute:) «Approche! Regarde! ]’ai rempli une marmite d’eau et lorsqu'ils
reviendront, ils te tueront sans pitié. Ils te découperont en morceaux et te
feront cuire. Puis, ils te mangeront, car les habitants de cette maison se
nourrissent de chair humaine. Tu es perdue 4 moins que je n’aie pitié de toi.»

(Bruits menagants en coulisses)

(chuchotant) «Ils arrivent. Non! Pas de ce c6té! Par ici! Cache-toi derriére
ce gros tonneau de vin.»
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Texte de théatre narratif

d’apres L'oie en or de Grimm
Simplet

Donc, Simplet et I'oie s’arrétérent dans une auberge ot ils comptaient passer
la nuit. Allez, petite oie, au lit! Il est temps de dormir.

(Les deux filles de l’aubergiste paraissent.)
La seconde fille
L’aubergiste avait...
La premiére fille
... deux filles.
La seconde fille
Lorsqu’elles virent 1'oie en or...
La premiére fille
... elles se demandérent avec curiosité quel était cet oiseau.
La seconde fille
Elles voulurent s’emparer d’une de ses plumes en or.
(La premiére fille ouvre la fenétre et toutes deux se glissent dans la chambre.)
La premiere fille (chuchotant)
«C’est moi qui prendrai la premiére plume. Je suis 1’ainée!»

Comme elle allait tirer une plume, elle sentit sa main se coller au plumage
de l'oie.

La seconde fille (chuchotant)

«Dépéche-toi, grande sceur. J’en veux une, moi aussi.»

La premiére fille

«Ne t'approche pas, petite sceur! C’est un oiseau bien étrange.»

La seconde fille

«Ne sois pas égoiste. Pourquoi ne pourrais-je pas avoir une plume, moi
aussi?» Cependant, aussitét qu’elle elit touché sa sceur, elle s’apergut que
sa main restait collée.

La premiére fille
Elles passerent ainsi le reste de la nuit.

(Un coq chante)
Simplet

Au matin, Simplet prit son oie et partit pour la forét sans remarquer les deux
jeunes filles accrochées a 1’oiseau.
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MATIERE:

Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de l'apprenant en matiére d’improvisation / interprétation:

Attente de l’apprenant en mati¢re de principes directeurs:

IMPROVISATION / INTERPRETATION
Débutant

Ne 7 — utiliser le vocabulaire de la scéne: plateau, positions du corps et repéres.

N° 6 — manifester un comportement approprié comme éléve et comme
spectateur.

» Polycopiés des parties de la sceéne, ou plateau (a remplir);

» Diagramme ou tableau sur un carton indiguant les différentes parties de la
scene;

» Deux plans de scénes contigués délimitées (par du papier collant, par exemple)
sur le sol;

e Cartes blanches (pour les éléves).

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L'éléve reconnaltra et utilisera diverses parties de la scéne.

2. L’éleve manifestera un comportem:nt approprié a la situation.

1. Concept

2. Gauche / droite

1. Présentation

2. Jeu relatif aux
parties de la
sceéne

ART DRAMATIQUE

InTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant explique l'importance de se familiariser avec les différentes
parties de la scéne.

L’enseignant indique aux éléves comment se mouvoir dans différentes di-
rections, par exemple a gauche, a droite, vers le haut, vers le bas. Il leur
demande de commencer par des mouvements simples (effectués par une
partie du corps a la fois) et de continuer avec des mouvements de plus en
plus complexes jusqu’a remuer le corps entier d’un endroit a 1'autre.

ActiviTés

(On utilise le tableau ou un diagramme sur carton représentant les différen-
tes parties de la scéne.) L'enseignant remet aux éléves les polycopiés portant
sur les parties de la scéne. Il indique le nom de chacune, son abréviation et

explique la signification de ces abréviations. Les éléves reportent ces indications
sur leurs feuilles.

L’enseignant divise la classe en deux équipes. Tous s’assoient a la place du
public, face a deux plans de scénes délimitées sur le sol. Deux personnes sont
désignées pour compter les points de chaque équipe. Un membre de chacune
des équipes se place au centre d'une des deux scénes. L’enseignant nomme
une partie de la scéne, et les éléves doivent se rendre immédiatement a cet

endroit pour donner un point a leur équipe respective. Chaque éléve participe
a son tour.
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3. Scénes a partir
d’indications

‘ scéniques

4. Présentation et
discussion

Chaque éleéve prépare individuellement une série de trois indications scé-
niques (inscrites sur une fiche a son nom). Ces indications portent sur
différentes parties de la scéne et incluent I'entrée et la sortie. Par exemple,
on pourrait avoir «entre en trainant les pieds, LC - va vers FC - sort L]».
L’enseignant recueille toutes les fiches et les redistribue a la classe.

Muni d’une fiche, chaque éléve se déplace suivant les indications fournies.
Les spectateurs doivent deviner les trois indications scéniques représentées.

L’éleve sur scéne confirme ou rejette leurs assertions. Toute la classe en
discute.

ConcLusioN

En classe, les éleves sont invités a désigner les parties de la scéne qui leur
paraissent plus ou moins stratégiques. (On revoit quelques présentations
choisies parmi celles de l'activité 4.) L’enseignant aborde le sujet des «po-
sitions» du corps et des «repéres». Ces notions seront examinées en détail
au cours suivant.

vd
EvaLuatioN

1. L’éleve a démontré son aptitude & reconnaitre et a utiliser les différentes
parties de la scéne (observation de 1’enseignant et présentation de scénes).

2. L’¢leve a manifesté un comportement approprié comme éléve et comme
spectateur (observation de l’enseignant).

v
ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

On peut entreprendre des activités semblables & celles qui sont proposées
ici pour travailler les positions du corps et les repéres de scéne jusqu’a ce
que les éléves se soient familiarisés avec ce genre d’indications scéniques.

Conseits A LENSEIGNANT

Il n’est pas nécessaire d’étendre du papier collant pour délimiter les
deux scénes imaginaires de l’activité 2. Une marque indiquant le centre
de chaque scéne suffira.
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MATIERE:

Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de I’apprenant en matiére d’improvisation / interprétation:

Attente de ’apprenant en matiere de principes directeurs:

IMPROVISATION / INTERPRETATION

Intermédiaire

N° 14 — employer divers stimuli pour étoffer un personnage.

N° 16 — savoir formuler et accepter des critiques constructives, suivant des
criteres spécifiques, en cherchant I'amélioration en toutes choses.

* Enregistrement de brefs morceaux de musigue évoquant divers états d’ame;

¢ Tableau et craie.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éléve emploiera les sons comme stimuli pour étoffer un personnage.

2. L’éleve formulera et acceptera des critiques constructives, suivant des cri-
teres spécifiques.

1. Discussion

2. Echauffement en
musique

1. Paires de sons

2. Improvisations
sonores

3. Présentation

o 'S8 ART DRAMATIQUE

InTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant étudie avec les éleves comment la parole, les mouvements et
les actes des personnages peuvent étre traduits par des sons. Il mentionne,
par exemple, le grognement d’un lutteur ou d’un pére incompréhensif. 11
note au tableau les observations faites par les éléves.

L’enseignant fait jouer de la musique évoquant divers états d’ame. Il de-
mande aux éléves d’écouter attentivement chaque morceau et de noter a quel
type de personnages il correspond. Tout en donnant certaines indications,
il invite les éléves a fournir des détails sur chaque personnage. Par exemple,

-un vieil homme bougonne; il se déplace lentement, il arrache les mauvaises

herbes de son jardin.

AcmiviTés

En équipes de deux. A produit un certain type de sons de fagon répétitive.
B l'écoute et imagine le personnage évoqué par ces sons. Il se met alors a
se mouvoir comme ce personnage, tournant autour de A jusqu’a ce que
’enseignant leur donne le signal de s’immobiliser.

On inverse les réles. On change de partenaire.

En équipes de trois a cing, les éléves préparent une improvisation dans
laquelle des sons (et non des dialogues) expliquent le caractere des personnages
et le déroulement de l'action.

Chaque équipe présente son improvisation a la classe qui formule des critiques
constructives. Le public doit concentrer son attention sur la correspondance
entre les sons et les personnages.
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ConNcLusioN

A l'aide d’exemples qui leur sont familiers, les éléves examinent comment
des sons peuvent servir a étoffer un personnage. On choisit, par exemple,
des personnages de la télévision, du cinéma, de dessins animés, ou encore
des personnalités historiques ou politiques.

EvaLuaTiON

1. L’éléve a démontré son aptitude a employer les sons comme stimuli pour
étoffer un personnage (observation de l’enseignant).

2. L’éléve a démontré son aptitude a critiquer son travail et celui des autres
de fagon constructive (observation de l’enseignant).

EtEMENTS SUPPLEMENTAIRES

On peut recourir a la musique comme stimulus pour étoffer des personnages
dans différentes formes dramatiques (les marionnettes, la pantomime,
I’expression corporelle, le théatre narratif, etc.).

.

Conseis A LENSEIGNANT

L’enseignant devrait encourager ses éléves a contribuer a I'enrichissement
d’un fonds de piéces musicales et d’effets sonores. Ce fonds serait ainsi
tenu a jour, et I'intérét des éléves s’en trouverait accru.
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MATIERE:

Niveau:

Matériel / préparation:

NOTE:

Attente de {’apprenant en matiére d’improvisation / interprétation:

Attente de I’apprenant en matiére de principes directeurs:

IMPROVISATION / INTERPRETATION

Avancé

N° 30 - analyser un texte pour en découvrir le sens et comprendre le caractére
des personnages.

Ne 14 — travailler de fagon efficace et en coopération avec tous les membres
de sa classe que ce soit a deux, en petits ou en gros groupes.

¢ Liste descriptive;
* Brefs textes dramatiques (dialogues choisis en fonction des éleves);
¢ Questionnaire d’analyse de personnages.

* Cette legon peut exiger plus qu’une période de cours.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L'éleve examinera et analysera un texte dramatique a {a recherche de ren-

seignements sur un personnage.

2. L’éleve travaillera en collaboration avec ses camarades.

1. Discussion

2. Personnages
statufiés

1. Révision

2. Lecture d’un
texte dramatique

3. Questionnaire
d’analyse de
personnages

91 60  ART DRAMATIQUE

ERIC

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant discute avec ses éleves du fait que les étres humains expriment
leurs sentiments, leurs idées et leurs attitudes par des mouvements du corps
et des jeux de physionomie.

L’enseignant se munit d’un instrument qui lui permet d’émettre des signaux
de contrdle (comme un tambourin ou un sifflet). Les éléves se tiennent & une
certaine distance les uns des autres. Ils courent, sautillent ou bondissent
dans la pieéce suivant les indications qui leur sont données. L’enseignant
nomme un personnage et le dote d’un trait quelconque (par exemple un juge
en colére), puis fait résonner son instrument. Aussitdt, les éléves s’'immo-
bilisent, adoptant une pose et une expression faciale qui concordent avec le
personnage en question. Il faut les encourager a exagérer leurs mimiques.

AcTtivités

L’enseignant revoit avec les éléves les concepts de tableau vivant et de
langage corporel.

L’enseignant distribue des exemplaires d'un texte dialogué. Les éléves le
lisent en silence.

L’enseignant divise la classe en équipes de deux. Les éléves étudient chaque
personnage du texte dramatique en se servant du questionnaire d’analyse.
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4. Tableaux animés

5. Présentation /
discussion

En équipes de deux, les éléves représententphysiquement deux lignes du
texte en concevant deux tableaux vivants appropriés  Ia situation. L’enseignant
leur rappelle que le public observera les mouvements du corps et les jeux
de physionomie (langage corporel) qui révélent le caractére du personnage.

Chaque équipe présente sa scéne devant la classe. Apres chaque présenta-
tion, les éléves échangent des observations sur la fagon dont les jeux de

physionomie et les mouvements corporels utilisés correspondent au caractére
des personnages.

Concrusion

L’enseignant reprend I'idée qu‘un texte dramatique renseigne de fagon directe
et indirecte sur les personnages. En prenant pour exemples les présentations
des éleves, il insiste sur le fait que le caractére d’un personnage peut s’exprimer
par le langage corporel.

EvaLuaTion

1. L’éléve a démontré son aptitude a analyser un texte dramatique a la
recherche de renseignements sur un personnage (présentation de scénes).

2. L’éleve a démontré son aplitude 2 travailler en collaboration (observa-
tion de I’enseignant).

ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. Les éléves peuvent travailler sur une autre scéne du texte dramatique.

2. Les éleves effectuent des recherches sur un texte (poéme ou prose) et
préparent des scénes & partir de leur analyse.

Conseits A L ENSEIGNANT

L. Cette legon peut s’étendre sur plusieurs périodes de cours.
L’enseignant choisira des textes en fonction de I'dge et des intéréts
de ses éléves ainsi que de leurs aptitudes pour la lecture.

3. Lorsque les activités d'improvisation / interprétation demandent la

formation d’équipes de deux, il est important d’avoir un texte  trois
personnages en réserve.
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Liste descriptive de
personnages

Questionnaire
d’analyse de
personnages

162 ART DRAMATIQUE

ERIC

Aruitoxt provided by Eic:

un juge en colére

une gagnante a la loterie excitée

un enseignant insatisfait

une mere déprimée

un banquier irritable

un éléve de premiére année embrouillé

une jeune femme résolue postulant un emploi
un gagnant de trophée ravi

un nouveau pére fier de lui-méme

1. Quel est le nom du personnage? Que révéle ce nom sur le personnage
lui-méme?

Quel 4ge a le personnage?

Quelles sont les relations entre ce personnage et les autres?

Quelles émotions le personnage exprime-t-il dans cette scéne?

Les sentiments du personnage changent-ils? Comment?

Décrire les jeux de physionomie du personnage pendant la scéne.
Décrire les mouvements expressifs du personnage pendant la sceéne.

Nk




MATIERE: ETUDES EN THEATRE
‘ Niveau: Débutant — analyse de présentation
Attente de Vapprenant en matidre d’études en théitre:

N° 1 — montrer qu’il comprend la nécessité d’analyser son travail et celui des
autres.

Attente de l’apprenant en matiére de !'rincipes directeurs:
¢
Ne 15 - encourager et aider ses camarades dans Ieur travail.

Matériel / préparation: Tableau noir et craie

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éleve prendra conscience de la valeur de I’analyse de présentation comme
instrument d’apprentissage pour lui et pour les autres.

2. L'éléve aidera et encouragera ses camarades dans leur travail.

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

1. Discussion L’enseignant explique la valeur et I'utilité de l’analyse en insistant sur son
importance comme instrument d’apprentissage.

2. Révision Les éléves révisent les critéres qui permettent de distinguer une bonne scéne
de pantomime. Par exemple: a) un début captivant; b) une histoire intéressante
communiquée de fagon claire et compréhensible; c) une conclusion surpre-
nante; d) de la clarté dans les mouvements et les gestes; e) de 'imagination;

. f) des accessoires choisis en fonction de leur forme, de leur taille et de leur
poids bien définis; g) des émotions clairement exprimées par le visage, le
corps et les gestes.

AcTiviTes

1. Elaboration d’'un  On choisit un sujet pour une scéne (par exemple un accident). Les éleves
scénario suggerent un scénario dont l’enseignant inscrit les éléments au tableau.

Par exemple:

1. Les personnages entrent dans un magasin. (Qui sont-ils? De quel genre
de magasin s’agit-il?)

N

IIs prennent et utilisent un certain nombre d’objets. (Que découvrent-
ils?)

3. Un événement imprévu se produit.

4. La scéne se termine d’une maniére intéressante.

2. Travail en En équipes de trois, les éléves organisent les éléments a l'intérieur d'une
~ q p el ~ g .
groupe scéne, la répétent et la travaillent soigneusement.

3. Mise en commun  Les équipes se réunissent et, tour a tour, présentent leur scene. A la fin de
et analyse en chaque présentation, les éle¢ves évaluent le travail accompli et en relevent
groupe les aspects positifs, en se fondant sur des criteres préétablis. L'enseignant

invite les interprétes a.commenter leur propre travail ~ ce qu’ils croient avoir
réussi et ce qu’ils pensent pouvoir améliorer.

CuapiTRE6 163

180




164  ART DRAMATIQUE

ConNcLusioN

Aidés par I'enseignant, les éléves réexaminent 1’utilité et la valeur de l’analyse. .

»
EvaLuatioN

1. L’éleve a démoniré qu’il comprenait l'utilité et la valeur de l'analyse
comme instrument d’apprentissage (entrevue).

i

L’éléve a démontré qu’il savait encourager et aider ses camarades dans
leur travail (observation de I'enseignant).

»
FLEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. Chaque éléve établit ses propres criteres d’analyse d’une narration (par
écrit). Ensuite, il fait part de ses idées a ses camarades d’équipe. Les
groupes se réunissent pour incorporer leurs idées les unes aux autres et
discutent jusqu’a ce que la classe s’accorde sur les critéres a employer.

5 Les éleves utilisent les critéres élaborés en classe pour évaluer leur propre

travail et celui de leurs camarades dans une legon ultérieure portant sur
la narration.

Conseits A L ENSEIGNANT

1. L’enseignant recueillera des comptes rendus et des critiques de
piéces dans des revues, des magazines et des journaux. Il établira
ainsi un dossier pouvant servir a alimenter les discussions en classe.
1l est toujours intéressant de comparer les réactions de divers cri-
tiques a une représentation en particulier.

2. 1l faut encourager les éleves a rédiger des comptes rendus qui
pourraient étre publiés dans le journal étudiant.
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MATIERE:

Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de I’apprenant en matiére d’études en théitre:

Attente de Vapprenant en matiére de principes directeurs:
PP princip

ETUDES EN THEATRE

Intermédiaire — histoire du théatre

N° 6 — connaitre les différentes périodes de I’histoire du théatre et les drama-
turges au programme.

N° 12 — respecter les délais imposés et mener a terme les taches dont on a
la responsabilité seul ou a l'intérieur d’un groupe.

* Divers matériaux de construction: tissus, bois, papier construction, platre,

peinture, colle, papier adhésif, crayons a dessin, crayons feutres, roues,
cartons, etc.;

e Diagrammes ou illustrations d’amphithéatres grecs, de grands spectacles
historiques donnés en costumes et de théatres élisabéthains;

e Demander aux éléves d’apporter d’autres matériaux de construction;

e Diviser le local en trois ateliers selon le type de théatre a construire.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. Les élaves élaboreront des plans et choisiront le matériel nécessaire pour

construire un modele d’amphithéitre grec, de grand spectacle historique
donné en costumes ou de théitre élisabéthain.

2. Les éleves établissent des calendriers de travail réalistes pour I’exécution de
leur projet de groupe.

1. Discussion

2. Organisation

1. Planification

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignan: revoit avec ses éleves la structure des amphithéatres grecs, des
pageants et des théatres élisabéthains.

Les éléves choisissent le type de scéne qu’ils construiront. Ils forment de
petits groupes, déterminent leurs objectifs et établissent leur calendrier de
travail. L’enseignant révise avec eux les réglements de base en matiére de
sécurité.

AcTivites

Apreés avoir fait I'inventaire des matériaux disponibles et avoir établi leur
calendrier de travail, les groupes déterminent sur papier les étapes a suivre
dans la construction de leur modéle. ils dressent ensuite la liste des matériaux
dont ils auront besoin.

ConNcLusIoN

Les groupes se réunissent pour discuter de leurs plans de construction et
de la démarche qu’ils comptent employer pour la réalisation du projet.

182 Crarme 6 165




EvaLuaTioN

1. Les éleves ont établi leur plan d’action en groupe et choisi les matériaux
nécessaires pour la construction d’un modeéle d’amphithéatre grec,
de grand spectacle historique donné en costumes ou de théatre
élisabéthain. (L'enseignant attribue une note au plan d‘action et a la liste
des matériaux.)

2. Les éleves ont travaillé ensemble a 1'établissement d'un calendrier de
travail réaliste pour la réalisation du projet en groupe (observation de
’enseignant).

P4
ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. Les éléves travaillent au projet suivant le plan établi.

2. Les éleéves préparent un exposé oral ou écrit sur les caractéristiques du
type de théatre qu’ils ont construit.

Conseits A L' ENSEIGNANT

1. Il faut mettre un vaste choix de matériaux de construction a la
disposition des éléves.

2. Pour assurer la réussite du projet, il est essentiel de se procurer des
illustrations des modeles que les éléves doivent reproduire.

3. Certains éléves ont des habiletés motrices plus développées que
d’autres et termineront rapidement leur construction. Toutefois, leurs
camarades n’ont pas a se hiter pour autant. Mieux vaut allouer le
temps nécessaire pour permettre a la majorité de la classe de finir
son ouvrage. Trois périodes de cours devraient suffire. Sinon, les
éléves seront invités A parachever le projet dans leurs temps libres.

4. Les éleves qui auront terminé avant les autres pourraient entrepren-
dre une activité suggérée dans les éléments supplémentaires.

5. Rangementrapide: Compte tenu du désordre qui résultera des activités
de construction, il faut prévoir du temps pour le nettoyage et le
rangement. En proposant d’en faire un concours de vitesse, l’ensei-
gnant peut compter sur un nettoyage efficace et rapide de l'atelier.
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MATIERE:

. Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de I'apprenant en matiére d’études en théitre:

Attente de I'apprenant en matiére de principes directeurs:
PP p

ETUDES EN THEATRE

Non obligatoire

N° 16 ~ écrire un texte dramatique original, c.-a-d. un monologue, une sceéne
une piece pour marionnettes ou participer & une ceuvre collective.

(]

N° 8 - faire part de ses idées 3 ses camarades en toute confiance.

* Fiches de personnages (voir activité 1 ci-apres)

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éléve élaborera un texte dramatique 3 partir d’une improvisation.

2. L’éleve proposera des idées en toute confiance.

Discussion

1. Improvisation
sur canevas

2. Présentation et
discussion

3. Le texte

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant discute avec les éleéves des raisons pour lesquelles on se sauve
de chez soi et des conséquences possibles d’un tel acte.

AcTivités

La fugue: L'enseignant décrit briévement une situation dans laquelle un
adolescent malheureux s’enfuit de chez lui parce qu'il est accablé de pro-
blémes a la maison et & 1’école.

Les éleves forment des équipes de trois ou quatre. Chaque équipe regoit une
fiche sur laquelle est inscrit le nom d'un personnage. Les éleves doivent
fonder leur improvisation sur le point de vue de ce personnage. Ils préparent
une scéne qui se concentre, par exemple, sur le point de vue du jeune frére
de l'adolescent fugueur. Un membre du groupe joue ce rdle, tandis que les
autres incarnent le reste de la famille (pére, mére ou sceur...). Les éléves
disposent de 15 minutes pour élaborer et répéter la scéne.

Chaque groupe présente sa scéne improvisée 2 la classe. A la fin de chaque
présentation, les éleves discutent des éléments valables du scénario et des
améliorations qui pourraient y étre apportées.

Chaque groupe rédige son improvisation sous forme de texte dramatique
en y incluant les idées suggérées lors de la discussion en classe.

Conclrusion

La classe discute des problémes posés par la rédaction d'un texte basé sur
I'improvisation.
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G"'B ARY DRAMATIQUE

rd
EvaLuaTion

1. L’éléve a composé un texte dramatique a partir d'une improvisation
(présentation de scéne, notation du texte).

2. L’éleve a fait des suggestions en toute confiance (observation de
'enseignant).

e
ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. Les éleves réviseront et retravailleront soigneusement leur texte.

2. Sur le theme de la fugue, les éleves créent et présentent une ceuvre
collective.

Conseits A L ENSEIGNANT

1. Pour obtenir de bons résultats dans ce genre d’activités, il faut
recourir a des thémes qui sont familiers aux éléves.

2. L’enseignant doit prévoir plusieurs périodes de cours pour permettre
aux éléves de développer leurs idées et de les mettre sur papier.
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MATIERE: ETUDES EN THEATRE
‘ Niveau: Non obligatoire
Attente de 'apprenant en matitre d’études en théatre:
N° 14 - reconnaitre les caractéristiques de la comédie et de la tragédie.
Attente de l'apprenant en matiére de principes directeurs:
Ne 8 - faire part de ses idées A ses camarades en toute confiance.

Matériel / préparation: * Tableau noir et craie

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éleve explorera les sources de la comédie.

2. L"éleve proposera des idées en toute confiance.

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

1. Discussion Qu’est-ce que la comédie?

Les éleves décrivent des scénes amusantes dont ils ont été témoins ou
auxquelles ils ont pris part. Ils s’interrogent sur les raisons pour lesquelles

ces situations étaient comiques. L’enseignant note les observations des éléves
au tableau.

L’enseignant distingue les points suivants.
Le comique peut se dégager:

‘ a) d’une tournure de phrase ou de la fagon de dire une réplique - on doit
trouver les maniéres les plus efficaces d’exprimer une phrase pour en
faire ressortir la drolerie.

b) du sentiment de supériorité de I’observateur — Le public a I’avantage de
se sentir supérieur au personnage qu’il observe ou de voir des choses
qui échappent au personnage sur scéne.

c) d’un élément insolite - La différence entre ce qu’on considére comme
normal et ce qui se produit dans des situations de contrastes. (Par exemple,
Arnold Schwarzenegger prenant le thé avec les dames d’un cercle de
couture.)

d) d’une expérience partagée — Le public est amené a éprouver le sentiment
qu’il s’est déja trouvé dans une situation semblable.

Activités

1. Remue-méninges  Les éléves trouvent trois ou quatre exemples pour chacune des catégories
qui viennent d’étre énumérées. L’enseignant note leurs suggestions au tableau.

2. lmprovisation En équipes de trois ou quatre, les éléves préparent de courtes improvisations
SUr canevas (de trois a cing minutes). Ils mettent en scéne des personnes réelles, surprises
dans des situations choisies dans la liste inscrite au tableau par I’enseignant.
Ils doivent tacher de faire ressortir 1'élément comique aussi subtilement que
. possible.
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3. Présentation et Les équipes présentent leur scéne a la classe sans en dévoiler & 1’avance
discussion I’élément comique principal. Apres chaque présentation, les éléves s’interrogent
sur ce qui les a fait rire. 5’ils n‘ont pas trouvé la scéne drdle, ils cherchent

a expliquer pourquoi.

ConcLusioN

L’enseignant revoit les quatre sources du comique déja étudiées. Les éléves
décrivent dans leur journal de théatre des émissions ou des numéros comiques
qu’ils ont vus a la télévision ou au cinéma et expliquent pour chacun quelle
source du comique a été employée.

e
EvaLuaTtion

1. L’éléve a démontré une certaine compréhension des sources du comique
(journal de 1’éleve).

2. L’éléve a démontré son aptitude a faire part aux autres de ses idées en
toute confiance (observation de 1’enseignant).

ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

L’enseignant distribue aux éléves un choix de scénes «sérieuses». Par écrit
et en détail, les éleves font des suggestions sur la maniére de rendre ces
scénes comiques.

.

CONSEII_S A L’ENSEIGNANT

1. 11 faut insister sur la maitrise de soi. L'éléve acquerra cette qualité
en concentrant son attention sur le personnage qu’il joue devant le
public.

2. L'enseignant discutera du mauvais golt de faire des grimaces
exagérées.

3. Ondoit faire remarquer aux éléves que tous les publics ne réagissent
pas de la méme fagon.
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MATIERE:

‘ Composante:

Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de V'apprenant en matiére de techniques de théitre:

Attente de I'apprenant en matiére de principes directeurs:

TECHNIQUES DE THEATRE
Maquillage

Connaissances

Ne 1 — se familiariser avec la terminologie de base associée a la composante
étudiée.

N°e 9 — concentrer son attention sur une tiche a la fois.
¢ Notes et feuilles de travail des éleves (voir pages suivantes);
e Magazines et journaux;

e Ciseaux;

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éleve se familiarisera avec la terminologie du maquillage associée a I'analyse

de personnages.

2. L’éléve concentrera son attention sur une tiche a la fois.

Discussion

1. Discussion des
notes

2. Figure de
magazine

3. Feuilles de
travail sur un
personnage

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant discute avec les éléves de la fagon dont le maquillage que porte
un acteur peut révéler le caractére de son personnage.

AcTivités

L’enseignant distribue aux éléves des notes sur l’analyse de personnage. I
les lit & haute voix et invite les éléves a proposer des exemples pour illustrer
chacun des concepts qu'il leur présente.

Les éléves choisissent un portrait de personnage dans un magazine ou un
journal.

L’enseignant remet aux éléves une feuille de travail et leur demande de la
remplir & partir de la photographie qu'’ils ont choisie.

ConcLrusioN

En petits groupes, les éléves se montrent la photographie qu’ils ont choisie
et expliquent comment le vécu du personnage se refleéte sur son visage.
L’enseignant discute avec la classe de ce que le maquillage apporterait a
I'expression d’un personnage.
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EvaLuaTiON

1. L’élevea démontré sa compréhension de la terminologie associée 4 ’analyse
de personnages (I’enseignant attribue une note  la feuille d’analyse de
personnages).

2. L’éléve a concentré son attention sur une tache a la fois (observation de
I'enseignant).

ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. Les personnages que les éléves ont créés pour leur analyse peuvent servir
de base a un projet en maquillage.

2. L’analyse de personnages peut englober des éléments comme les cos-
tumes, la fagon de s’exprimer, etc.

*

ConsEeits A LENSEIGNANT

1. 1l faut offrir aux éléves plusieurs types de magazines.

On peut se procurer de vieux exemplaires de magazines et de journaux
a la bibliothéque de 1’école ou du quartier.
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. 1. Age

2. Milieu

4. Education

Analyse de personnage

Le lieu qu’un personnage fréquente et ses occupations hors scene peuvent
influer sur son apparence. Par exemple, sur les plans suivants:

Physique

Affectif

Professionnel

Un personnage qui passe beaucoup de temps au grand air
a un teint différent de celui qui a été malade et qui a passé
trois mois cloué au lit.

Un personnage peut avoir un sourire accentué, ou des rides
causées par l'inquiétude ou le mécontentement selon son
tempérament.

Un personnage qui travaille dans une fonderie présentera
des traces claires aux endroits ol1 s’ajustent ses lunettes de
protection.

Dans cette catégorie, on inclut toutes les particularités physiques ou men-
tales avec lesquelles une personne nait.

Ethnie

Parenté

Tout le monde a un passé ethnique quelconque. Par exemple,
un personnage peut avoir un pére italien et une mére écossaise.
Ces particularités ont souvent un impact considérable sur
son apparence (sur la couleur de sa peau, sur l’aspect de ses
cheveux ou sur sa charpente osseuse).

Le personnage a parfois hérité d’un trait dominant dans sa
famille (par exemple, le nez des Durante). On peut retrouver

une combinaison des traits parentaux chez un fils ou une
fille.

Le milieu physique et affectif dans lequel un personnage grandit peut éga-
lement influer sur son apparence (par exemple, une cicatrice a la suite d’une
chute en bas d'un arbre).
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FEUILLE D’ANALYSE DE PERSONNAGE

Age: Emploi:

Milieu

Physique:

Affectif:

Professionnel:

Hérédité

Ethnie:

Parenté:

Education:

Autres renseignements importants:
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MATIERE:
Composante:

Niveau:

Matériel / préparation

Attente de 'apprenant en

Attente de I'apprenant en matidre de principes directeurs:

TECHNIQUES DE THEATRE
Maquillage
Préparation

matidre de techniques de théatre:

Ne 9 - explorer & 'aide d’esquisses les possibilités qu’offrent certaines idées
dans le cadre d’un projet.

Ne 9 — concentrer son attention sur une tiche a la fois.
¢ Papier-calque;

¢ Diagramme facial (deux par éleve};

¢ Fusain;

¢ Miroirs.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éléve découvrira comment la forme d’un visage est définie par ses saillies

et ses cCreux.

2. L’éléve concentrera son attention sur une tiche 2 la fois.

Discussion

1. Diagramme
facial au fusain

2. Figure de
magazine

3. Comparaison

INTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant traite avec les éleves de I'importance d’une bonne connaissance
des creux, des saillies et des proportions du visage humain pour pouvoir
en modifier 'aspect grace au maquillage.

AcTtiviTEs

Les éleves s’assoient en face d’un miroir et étudient leur visage. Avec les
doigts, ils en découvrent les creux et les saillies. Ensuite, a I'aide d’un crayon
au fusain, ils reportent les creux observés sur le diagramme. A chaque creux
correspond une saillie.

Les éléves placent un papier-calque sur un diagramme facial encore inutilisé,
puis y dessinent des ombres reproduisant les creux d'un visage découpé
dans un magazine.

Les éléves posent ensuite le papier-calque sur le diagramme de leur propre
visage et comparent la position des creux et des saillies dans les deux
esquisses.

Conciusion

L’enseignant discute avec les éleves de la nécessité de bien connaitre un
visage pour y appliquer du maquillage.
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vd
EvaLuaTiON

1. L’éléve a démontré qu'il comprend comment la forme d’un visage est
définie par ses saillies et ses creux (discussion en classe).

2. L’éléve a concentré son attention sur une tiche a la fois (observation de
I’enseignant).

rd
ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

1. A l'aide de maquillage, les éléves mettent en valeur les creux et les
saillies de leur propre visage.

2. A laide de traits d’accentuation et d’ombres, les éléves inventent un
magquillage de personnage.

N

Conseis A L/ENSEIGNANT

1. Pour éviter que les esquisses au fusain se brouillent ou s’effacent,
on recourra a un fixatif. Durant cette activité, on veillera a bien aérer
I’atelier.

2. A défaut de fusain, on peut employer des crayons a mine tendre.
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MATIERE:

‘ Composante:

Niveau:

Matériel / préparation:

Attente de I'apprenant en matiére de techniques de théitre:

Attente de l'apprenant en matiére de principes directeurs:

TECHNIQUES DE THEATRE
Maquillage

Réalisation

N° 14 — empioyer les instruments appropriés et les habiletés requises pour
réaliser le projet élaboré.

N° 3 — éviter d’endommager I'équipement, le matériel et les installations en
général,

* Trousses de maquillage (une trousse pour deux éldves);
¢ Diagrammes faciaux déja tracés;
* Matériel accessoire;

* Installation d'aires de maquillage avec miroirs et trousses de maquillage.

OBJECTIFS DE LA LECON: 1. L’éléve emploiera du maquillage pour créer un personnage agé au moyen

d’'ombres et de traits d’accentuation seulement.

2. L’éleve évitera d’endommager I'équipement et les installations en général.

. Discussion

1. Installation

2. Application du
fond de teint

3. Application des
ombres

4. Application
des traits
’ d’accentuation

5. Poudre

InTRODUCTION / ECHAUFFEMENT

L’enseignant repasse avec les éléves les régles d’emploi du fond de teint,
des traits d’accentuation et des ombres pour créer un maquillage de com-
position.

AcTivites

Les éléves placent sur leur table les diagrammes et le matériel accessoire
dont ils auront besoin pour I'exercice (par exemple des épingles a cheveux,
des mouchoirs de papier, du cold-cream, des coton-tige, de la ouate, un
produit astringent, etc.).

Les éleves choisissent un fond de teint approprié a leur personnage et s’en
appliquent sur tout le visage, le cou et I'arriére des oreilles (entre cinq et
huit minutes). L’enseignant passe de I'un a l’autre en vérifiant la qualité de
I'application.

Les éléves choisissent une nuance d’ombre qui convient  leur personnage.
A l'aide de leur diagramme facial, ils se tracent des ombres dans le visage.
ils doivent procéder & des mélanges et garder en mémoire les concepts
d’angles doux et durs en matiére d’ombres (entre huit et dix minutes).

Les éléves optent pour un type d’accentuation adapté a leur personnage. A
l'aide de leur diagramme facial, ils tracent des traits d’accentuation sur leur
visage. Ils doivent employer des techniques de mélange pour produire un
effet de vieillissement (entre huit et dix minutes).

Les éléves fixent leur maquillage a ’aide de poudre transparente.
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ConciLusion

Les éléves examinent le résultat des efforts de leurs camarades et discutent
des probléemes que pose l’application du maquillage. Chacun leur tour, ils
se placent a environ trois métres du reste de la classe qui observe 'effet de
vieillissement produit par le maquillage. L’enseignant photographie chaque
éleve et attribue une note a son travail (voir la feuille d’évaluation en page
suivante). Les éléves nettoient les aires de maquillage (dix minutes).

P

EvaLuation

1. L’éléve a démontré comment appliquer du maquillage pour créer un
personnage 4gé au moyen d’ombres et de traits d’accentuation seulement
(I’enseignant évalue l’application).

2. L’éléve a démontré qu'il pouvait éviter d’endommager 1’équipement et
les installations en général (observation de 1’enseignant).

Pd
ELEMENTS SUPPLEMENTAIRES

L’enseignant pourrait intégrer les meilleurs maquilleurs de la classe a I'équipe
de maquillage formée en vue d’une représentation.

Conseits A L ENSEIGNANT

1. L’enseignant peut nommer des chefs d’équipe pour s’occuper du
matériel accessoire.

2. 11 vaut mieux qu’une trousse serve aux mémes éléves pour toute la
durée du projet.
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TROUSSE DE MAQUILLAGE

*» coffre pour articles de péche

* fond de teint pour hommes et
pour femmes

¢ crayons d’accentuation
* crayons d’ombres

* crayons pour les yeux en trois
couleurs (brun, gris et noir)

MATERIEL ACCESSOIRE

s coton-tige
* boules de ouate
* épingles a cheveux

fond de teint qui fait paraitre plus

vieux (jaunatre)
crayons noirs et blancs

crayons ou batons de couleurs
fondamentales (bleu, jaune et rouge)

houppettes a maquillage (petites,

moyennes et grosses)
cold-cream

mouchoirs de papier
produit astringent
* savon

FeuiLLe D’éVA'LUATION DU MAQUILLAGE DE COMPOSITION

1. Le fond de teint

L’éleve a-t-il choisi la bonne couleur? 12

Le fond de teint est-il appliqué de fagon égale? 12
2. Les ombres

L’éleve a-t-il choisi la bonne couleur? 12

Les ombres sont-elles placées aux bons endroits

sur le visage? 12
Les traits d’ombres s’estompent-ils dans la bonne
direction? 2

Y a-t-il des angles doux et durs dans les ombres? 12
3. L’accentuation

L’éléve a-t-il choisi la bonne couleur? 12

Les traits d’accentuation ont-ils été placés aux bons

endroits sur le visage? 12

Les traits d’accentuation s’estompent-ils dans la bonne

direction? 12
4. La poudre

Le résultat final a-t-il été bien fixé avec de la poudre? 1 2

Evaluation globale de la qualité de l’application du
magquillage de composition (d’aprés la photographie) 12

15g

6 7
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Evaluation de l’éléve

En art dramatique, 1'évaluation des éléves est souvent considérée comme
une tache difficile pour diverses raisons:

1. L’art dramatique fait appel aux facultés des domaines cognitif, affectif
et psychomoteur.

2. L’apprentissage du théatre se fait a la fois dans 1'immédiat et a longue
échéance.

3. Beaucoup d’activités doivent étre évaluées alors qu’elles sont en cours
d’exécution.

4. Les procédés employés sont souvent intérieurs et personnels aussi bien
qu’extérieurs et publics.

5. Les activités qu’il faut évaluer peuvent éire individuelles ou faites en
équipe.

Le présent guide vise a aplanir les difficultés inhérentes a 1’évaluation. On

a donc établi les attentes de 1'apprenant en fonction de comportements

concrets, pouvant étre observés et évalués. En outre, pour chaque matiere,
I'enseignant dispose d’un instrument d’évaluation.

En fait, il existe deux genres d’évaluation: I'une formative et I'autre sommative.
L’évaluation formative porte sur les progrés accomplis par I’éléve en tenant
compte des améliorations possibles. Parce qu’elle est de nature peu formelle,
les enseignants ne devraient pas s’en servir dans l'attribution d’une note.
L’évaluation sommative, par contre, est finale. Elle correspond a la note ou
au relevé de notes indiquant le niveau de réussite atteint par 'éléve au terme
de l'enseignement requ.

Pour étre précise, I’évaluation doit étre continue et fondée sur le plus grand
nombre possible de méthodes différentes. On peut mentionner, par exemple,
’observation, les listes de contrdle, le journal de 1’éiéve, les travaux, les
projets, les tests, les entrevues, les enregistrements et les bandes vidéo, les
rapports détaillés ainsi que les barémes. A 1’évaluation de I'enseignant peuvent
s’ajouter également l'auto-évaluation et la coévaluation des éléves.

L’évaluation sert a renseigner les parents et les éléves sur les progres de
ceux-ci. Elle permet aussi aux enseignants de vérifier a quel point les concepts,
les habiletés et les attitudes ont été assimilés en plus de connaitre l'efficacité
du programme du cours. Ces constatations auront pour effet de stimuler
I’enseignant et les éléves a améliorer leur travail.

L’enseignant doit constamment réévaluer son programme pour s’assurer
que celui-ci satisfait aux exigences du Ministere et répond aux besoins des
éleéves. L’évaluation peut fournir a ’administration de I'école un apergu de
la maniére dont les buts et objectifs du cours s’accordent avec ceux de
linstitution; elle peut ainsi faciliter la planification et 1’élaboration d’'un
budget qui correspond aux exigences du programme.
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Suggestions de méthodes d’évaluation

‘ A laide de diagrammes, de listes de contrdle et de commentaires brefs,
'enseignant recueillera des informations sur les habitudes de travail des
éléves, leurs attitudes, leur compréhension, leur contribution aux discus-
sions et au travail collectif, leurs relations avec les autres, etc. Ces rensei-
gnements faciliteront sa tache lorsqu’il s’agira de rendre compte des progres
des éleves aux éléves eux-mémes et a leurs parents par des notes (en chiffres
ou en lettres) ou des rapports détaillés.

Il est possible de procéder a une évaluation objective en art dramatique. Par
exemple, pour rendre relativement précise 1'évaluation du développement
personnel et interpersonnel de I'éléve en classe, on effectuera une analyse
des comportements observables, c’est-a-dire ceux que 1’on peut voir. Voici

une liste de quelques-uns de ces comportements, tirée de la section «Evaluation
des principes directeurs».

L’éleve démontre son aptitude a:

e prendre des risques raisonnables et calculés;
e faire part de ses idées a ses camarades en toute confiance;
¢ concentrer son attention sur une tiche a la fois;
e écouter;
e se servir de son imagination pour élaborer des solutions créatives a des
problémes précis;
) e respecter les délais imposés et mener a terme les tiches dont il a la
. responsabilité seul ou a l'intérieur d’un groupe;

: _ ¢ manifester sa confiance en devenant de plus en plus a 'aise avec les autres
sur les plans physique et affectif;

¥ - e travailler de fagon efficace et en coopération avec tous les membres de sa
' . classe que ce soit a deux, en petits ou en gros groupes;

e encourager et aider ses camarades dans leur travail

e formuler et accepter des critiques constructives, suivant des criteres
spécifiques, en cherchant ’amélioration en toutes choses.

Ces comportements peuvent étre classés selon différents baremes:
¢ de valeur

1 2 3 4 5
Faible Passable 3on Trés bon Excellent

¢ de fréquence

Toujours Souvent Parfois Rarement Jamais
¢ d’accord
Pas d’accord Pas Pas D’accord Parfaitement
du tout d’accord d’opinion d’accord
(indifférent)

Ces informations peuvent également étre exprimées du point de vue de
‘ 1’éléve dans une auto-évaluation:

J’encourage et j'aide mes camarades dans leur travail.
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’
Evaruation pAR ’ELEVE DE SON PROPRE TRAVAIL ET DE CELUI DES
AUTRES

Journal de I'éleve Les éléves doivent s’habituer a observer et a réfléchir pour étre en mesure
d’évaluer leur propre travail et celui de leurs camarades. Le journal person-
nel constitue un excellent moyen de développer ce sens de 1’auto-évaluation.
On peut s’en servir de différentes maniéres. Par exemple, on le divise en trois
colonnes correspondant aux activités, aux objectifs et aux réactions. Dans la
premiére colonne, I’éléve décrit I'activité exécutée. Dans la deuxiéme, celle
des objectifs, il explique le but de l'activité, tandis que, dans la colonne
réservée aux réactions, il réfléchit sur le travail en cours et livre ses com-

mentaires personnels sur cette activité. L’enseignant doit respecter le caractére
confidentiel de ce journal.

JOURNAL DE L’ELEVE

Nom:

Activité Objectif Réaction

Date -

Date

Il est également possible de distribuer aux éléves une liste des comporte-
ments a observer avant le début de chaque section de cours pour les ren-
seigner sur la fagon dont ils sccont évalués. Encore une fois, cette liste peut
étre rédigée du point de vue des éléves et servir a une auto-évaluation. Elle

pourrait aussi leur permettre de participer a 1'évaluation du travail de leurs
camarades.

Enfin, les éléves peuvent procéder a une auto-évaluation lorsqu’ils évaluent
un projet de concert avec I’enseignant. Avant 1’exécution du projet, 1’ensei-
gnant fournit & chacun une fiche dont il posséde un double. Par exemple:
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MOUVEMENT
Attente de I'apprenant n° 13

MOUVEMENT
Attente de I'apprenant n° 15

IMPROVISATION /
INTERPRETATION
Attente de l'apprenant n° 6

IMPROVISATION /
INTERPRETATION
Attente de l'apprenant n°12

TECHNIQUES DE THEATRE
Attente de l'apprenant n° 16

Ce projet de pantomime indique que

{Nom)
1. s'oriente vers le centre d’intérét et maitrise l'énergie de
ses mouvements et de ses gestes. 12345
2. fait preuve d'un sens de I'équilibre et de la coordination accru. 12345

3. comprend et emploie les éléments essentiels d'un récit: les
personnages, les décors (lieu et époque), les conflits, le nceud de
I’action et l'intrigue. 12345

4. effectue des choix logiques compte tenu d’une situation donnée
ou du caractére d'un personnage. 12345

5. démontre comment les techniques de théitre s’intégrent aux
autres matieres de I'art dramatique pour accroitre I’effet d’une
communication théatrale. 12345

A la fin du projet, I'enseignant et les éleves remplissent leur fiche et com-
parent leur évaluation. Lorsqu’il y a des différences marquées, 1’enseignant
essaie de régler le probléme en entrevue avec 1'éleve.

Ld
EVALUATION DES ELEVES PAR L'ENSEIGNANT

L’enseignant peut élaborer un guide de notation pour tout projet ou sujet
étudié et peut méme inviter les éléves a y collaborer. Dans un cours quel-
conque sur la parole, un tel guide pourrait prendre ia forme suivante:

L’éléve démontrara son aptitude i:
4
—— 1. parler spontanément. ' Dans I’évaluation de cha-
10 que attente et la détermi-
2. employer des techniques de détente nation d’une note, il faut
o et d’échauffement vocales. tenir compte de certains
critéres.
3. recourir 3 des exercices de
10 respiration. Exemple — point 4:
4. employer des procédés de la 4——» ¢ timbre de voix clair
_ narration. et plaisant
10 ¢ hauteur de voix
—— 5. malftriser et protéger sa voix. appropriée
10 - :
¢ inflexion adéquate
6. employer un volume de voix ap- ¢ débit approprié
o proprié & chaque situation. e articulation claire
¢ prononciation juste
7. produire des effets vocaux pour
—_— explorer les possibilités de sa voix.
10 . «

<01
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Voici une liste de moyens d’évaluation possibles:

entrevues explications orales plans de bruitage
dossiers maquettes de scénes séminaires
questions et séries d’esquisses représentations
réponses par écrit . . -
travail sur un projet expositions
hotographies A
P grap comptes rendus et enquetes
récits critiques .
q observations de

descriptions contrats I’enseignant
démonstrations plans d’éclairage discussions

»
EvaLuaTioN D’UN PROJET D’EQUIPE PAR L'ENSEIGNANT

Le tableau suivant permet d’évaluer un projet global, par étapes, en
tenant compte des échéances imposées et de I'importance d’une évaluation
continue.

PROJET DE THEATRE POUR ENFANT

Tache Date Note
d’échéance

Scénario écrit

Texte dramatique

Elaboration du décor

Accessoires

Horaire des répétitions

Déroulement des répétitions

Plan d’éclairage

Plan du bruitage

Costumes

Projet global

Postévaluation
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Techniques
d’enseignement

Relations
enseignant-éleves

Elaboration des
cours

Climat
d’enseignement et
d’apprentissage

Auto-évaluation de 'enseignant

Dans toute profession, il faut réguliérement évaluer 'efficacité de son tra-
vail. L’enseignant doit envisager cette auto-évaluation comme un processus
continu et essentiel.

Généralement, les enseignants savent d'in.tinct quels facteurs considérer
pour examiner les résultats de leur travail. Cependant, les commentaires et

les questions qui suivent devraient les aider 4 préciser encore davantage ces
facteurs.

Il est préférable d’employer une vaste gamme de techniques et de méthodes
d’enseignement pour diversifier ses cours tout en tenant compte des par-
ticularités des éleves et de leurs différents modes d’apprentissage.

Comment l'enseignant emploie-t-il les suggestions de ses éléves a 'intérieur
d’une legon ou d’un cours? A-t-il assez de souplesse pour adapter son
enseignement lorsqu’il constate que tout ne fonctionne pas comme prévu ou
qu'une autre démarche donnerait de meilleurs résultats? Sait-il comment
vérifier si ce qu'il enseigne a été assimilé?

I faut établir un rapport solide avec ses éléves pour créer un climat 2 la fois
joyeux et productif en classe. Toutefois, cela ne signifie pas que I'enseignant

~

doive renoncer a toute autorité sur ses éléves.

Comment I'enseignant manifeste-t-il son respect pour les éléves? Se montre-
t-il tolérant envers ceux qui ne partagent pas ses opinions? Formule-t-il
toujours des critiques constructives? Se met-il & la disposition de ses éleves
quand ils ont besoin de lui? Se montre-t-il suffisamment attentif 4 leurs

questions et a leurs inquiétudes? Est-il juste, impartial et objectif & leur
égard?

Une bonne préparation et une organisation systématique des activités de
'année, dans chaque matiére et pour chaque cours, stimulent 'intérét des
éleves et les encouragent a se fixer des buts.

Chaque cours présente-t-il une introduction et une conclusion bien définies?
Chaque tiche a accomplir est-elle clairement rattachée au sujet étudié et
présente-t-elle suffisamment de difficultés pour les éleves? L'’enseignant
varie-t-il ses méthodes d’évaluation? A-t-il établi des mécanismes de con-
trole efficaces? S’acquitte-t-il adéquatement des taches et des activités de
vérification requises de tous les enseignants?

Il est important d’établir dans sa classe un climat stimulant et favorable a
V'apprentissage des éléves.

La classe d’art dramatique est-elle un lieu stimulant? L’enseignant se montre-
t-il enthousiaste, intéressant et dynamique (la plupart du temps)? Comment
inspire-t-il aux éléves le gotit d’en apprendre toujours davantage? Comment
réussit-il a rendre le travail en classe captivant? Comment s’assure-t-il que
les activités proposées convierment toujours a ses élaves? Sait-il rire avec
eux?
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En dehors de la Tout en tachant d’améliorer les éléments mentionnés ci-dessus, il faut éga-

classe lement continuer de se perfectionner sur les plans personnel et professionnel,
en dehors de ses cours.

A quels genres d’activités de formation professionnelle l’enseignant
participe-t-il? Assume-t-il des responsabilités dans des organisations scolai-
res en dehors de 5a classe? Travaille-t-il bien en équipe? Est-il en contact avec
les gens et les organismes du quartier? Comment met-il a profit les ressour-
ces qu'ils lui offrent? Se consacre-t-il avec zéle au but fondamental de ’en-
seignement, qui est de favoriser le développement de ses éleves? Entretient-
il une communication efficace avec les parents de ses éleves en ce qui
concerne les progrés de ceux-ci?

Cette liste n’est pas exhaustive, et il n’est pas nécessairement possible de se
conformer a toutes ces suggestions. Un bon enseignant essaie toujours de
se perfectionner et il trouvera ici des indications de la voie a suivre.
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Grille d’évaluation du programme

~

L’enseignant qui procéde a une auto-évaluation doit considérer sa fagon
d’enseigner le programme. Le systéme proposé ci-aprés lui permet de vé-
rifier que toutes les attentes de ’apprenant obligatoires ont été étudiées et
de réviser les concepts, habiletés et attitudes qui exigent davantage d’attention.

Gréce A ce systéme, l'enseignant classe les concepts, habiletés et attitudes
du guide dans des domaines d’étude, des thémes, des formes ou des cours
de son programme. A l'intérieur ou a la fin de chaque section de cours, il
peut facilement vérifier si les concepts, habiletés et attitudes appropriés ont
été enseignés. De méme, si une attente de I’apprenant a été omise ou exige
une étude plus approfondie, il la reportera dans une section ultérieure et la
verra plus tard avec ses éléves.

Puisque ce systéme sert a informer 1'enseignant, celui-ci devrait en organiser
les colonnes et les titres de maniére a les rendre significatifs pour lui. L’espace
réservé aux commentaires lui permet d’inscrire toute explication ou modi-
fication qu’il souhaite apporter 4 I’enseignement ou au classement d’une
attente de l'apprenant en particulier. Une telle méthode devrait accélérer la
planification de la section ou du trimestre suivants.

Gréce a ce systéme, I’enseignant découvrira facilement les attentes de ’appre-
nant et méme les matiéres qui ont été omises et tdchera de les réintégrer dans
son programme. Si ces omissions sont dues 4 un manque d’expérience ou
de formation, il s’efforcera de remédier a cette lacune en acquérant les
connaissances nécessaires. Toutefois, si ces champs d’études sont négligés
a cause de problémes de budgets ou d’installations, le systéme permettra de
le révéler au grand jour. Il sera alors possible de s’adresser a I'administration
pour corriger la situation.

Ce systéme présente aussi un avantage qui a trait a 1'évaluation des éléves.
En effet, une fois les concepts, habiletés et attitudes organisés en fonction
du programme, l’enseignant distinguera aisément quelles attentes de 'ap-
prenant devraient servir de critéres pour 'évaluation des éléves dans chaque
section du programme. Il pourra mesurer également jusqu’a quel point ces
concepts, habiletés et attitudes ont été assimilés.

L’élaboration d’un tel systéme exige du temps et du travail. Néanmoins, ses
avantages excédent amplement l'effort initial requis. Une fois qu’il aura
classé les attentes de I'apprenant contenues dans le guide en fonction du
programme, l'enseignant verra la tache de vérifier chaque étape de son
enseignement se simplifier grandement.

Le tableau qui suit correspond au «Programme B» du document. Il comporte
des exemples de vérifications et de commentaires. L’enseignant peut mo-
difier a volonté les titres de chaque catégorie.
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7¢ ANNEE

DEJA

ENSEIGNE
ETUDIE
ADEQUATEMENT
NON ENSEIGNE

EXIGE PLUS
DE TEMPS

PERIODE

COMMENTAIRES

PRINCIPES DIRECTEURS

Attentes de V'apprenant en matiére de
MOUVEMENT

1. démontrer qu’il comprend et applique
fes regles de sécurité appropriées

2. démontrer qu’il connait I'espace qui lui
est assigné et celui qu’il doit partager

Travailler sur les activités de routine;
les éléves délimitent leur propre espace.

3. employer efficacement les techniques
de relaxation physique

4. reconnaitre la nécessiié des exercices
d’échauffement et les exécuter

Insister sur cet objectif dans la «Féerie
d’hiver».

Attentes de 'apprenant en matiére de
PAROLE

1. parler spontanément

2. employer des techniques de détente et
d’échauffement vocales

Insister sur cet objectif dans la partie
«Horreur et mystéres.

Attentes de I'apprenant en matiére
d’IMPROVISATION / INTERPRETATION

1. employer des techniques d’échauffement
pour se préparer sur les plans physique,
vocal et mental

Consulter le département d’éducation
physique.

Communiquer avec un conseiller en
beaux-arts au sujet des services de
formation en cours d’emploi.

3. démontrer son aptitude a rester
immobile

Marilou dérange souvent ses
camarades.

HORREUR ET MYSTERE

Attentes de l'apprenant en matiére de
MOUVEMENT

6. adopter les bonnes positions

Donner le bon exemple!

12. recourir a des variations de niveaux

14. créer des formes avec son corps

Ajouter de la musique comme stimulus
dans le «Début du printempss.
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7¢ ANNEE

DEJA

ENSEIGNE -
fTuDIt
ADEQUATEMENT
EXIGE PLUS

DE TEMPS

NON ENSEIGNE

PERIODE

COMMENTAIRES

HORREUR ET MYSTERE (suite)

15. faire preuve d’un sens de ["équilibre et
de la coordination accru

Parler du probleme d’équilibre de
Jacques a l'infirmiére de I'école — ennui
de santé?

16. s'immobiliser en plein mouvement

Utiliser différents signaux pour sus-
prendre les éléves.

Attentes de l'apprenant en matiére de
PAROLE

3. recourir 2 des exercices de respiration
efficaces

Kim et Benoit souffrent d’asthme.

5. reconnafitre la nécessité de maitriser et
de protéger sa voix

6. employer un volume de voix approprié
a chaque situation

Surveiller Claude.

7. produire des effets vocaux pour explo-
rer les possibilités de sa voix

Attentes de I’apprenant en matiere
d’IMPROVISATION / INTERPRETATION

2. réagir adéquatement aux consignes qu’on
lui donne sans perdre sa concentration
— indications de jeu

Renforcer cet objectif dans [|’art
clownesque.

4. créer des expériences par la description
imagée, fa représentation visuelle et
Fimagination créatrice

Ajouter a la «Féerie d"hiver» — trouver
des poémes.

5. inventer et raconter une histoire
spontanément

Cathy interrompt scuvent ses
camarades.

6. comprendre et employer les éléments
essentiels d’un récit: les personnages,
les décors (lieu et époque), les conflits,
le nceud de l'action et I'intrigue

Se procurer des notes sur les contes
et les nouveiles au département de
francais.
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7¢ ANNEE

DEJA

ENSEIGNE

ETUDIE
ADEQUATEMENT
EXIGE PLUS

DE TEMPS

NON ENSEIGNE

PERIODE

COMMENTAIRES

HORREUR ET MYSTERE (suite)

Attentes de I'apprenant en matidre de
TECHNIQUES DE THEATRE
(Magquillage)

Connaissances

. se familiariser avec la terminologie de

base associée & la composante étudiée

montrer qu’il comprend les fonctions de
base de la composante étudiée

Distribuer des photocopies.
Faire passer un test.

. reconnaitre I'importance d’effectuer des

recherches

. démontrer qu’il connait les ressources

disponibles pour la composante étudiée
(matériel, bibliotheques, troupes de
théatre, etc.)

Amener les éléves A la bibliotheque et
demander 3 madame Durand de leur
parler des documents disponibles.

montrer qu’il comprend des conventions
inhérentes 3 la composante étudiée

Préparation

. comprendre I'importance de la planifi-

cation et de l'organisation

Etablir des échéances claires.

choisir un projet approprié a la compo-
sante étudiée

. comprendre V'usage des couleurs, des

formes et des textures pour obtenir
certains effets

Assembler une collection de photo-
graphies de divers visages.

. explorer & I'aide d’esquisses les possi-

bilités qu’offrent certaines idées dans le
cadre d’un projet

Consulter I’enseignant en arts
plastiques.

10.

connaitre les méthodes de travail et les
outils appropriés a l’élaboration d’un
projet et les employer (par exemple les
fiches de maquillage, le découpage, les
dessins de travail)
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7¢ ANNEE

DEJA

ENSEIGNE
£ETUDIE
ADEQUATEMENT
EXIGE PLUS

DE TEMPS

NON ENSEIGNE

PERIODE

COMMENTAIRES

HORREUR ET MYSTERE (suite)

11.

organiser le travail du personnel et régler
I'emploi du temps, des idées, des rensei-
gnements et du matériel disponibles pour
mener progressivement un projet a terme

Surveiller I'équipe de David.

12.

Réalisation

comprendre et mettre en pratique les
reglements, marches a suivre et précau-
tions appropriés pour assurer la sécurité
de tous sur les lieux de travail

13.

déterminer le matériel nécessaire (ou le
matériel de substitution) pour réaliser le
projet éiaboré et se le procurer

Parler au directeur d’une augmentation
du budget.

14.

employer les instruments appropriés et
les habiletés requises pour réaliser le
projet élaboré

Prévoir plus de temps pour le nettoyage
et le rangement.

15.

utiliser, mettre en application et admi-
nistrer un projet

Inviter une classe de I'école
élémentaire.

16.

démontrer comment les techniques de
théatre s’intégrent aux autres matiéres
de I’art dramatique pour accroitre I'effet
d’une communication théatrale

Intégrer & l'art clownesque.
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Ressources pédagogiques

Aux niveaux local et provincial, les enseignants en art dramatique disposent
d’une grande variété de ressources (humaines et matérielles) pouvant leur
permettre d’intensifier leurs programmes d’enseignement. Dans les pages
qui suivent, ils trouveront des renseignements sur des organismes gou-
vernementaux, des associations professionnelles, des services de matériel
audiovisuel, des troupes de théatre, des théatres professionnels ainsi que des
fournisseurs d’équipements et de matériel pouvant leur étre utiles.

AvrsertA EpuUcCATION

Dans chacun des six bureaux régionaux de Alberta Education, 1’enseignant
peut faire appel a des conseillers en beaux-arts qui 'aideront a:

* établir des ateliers dans des domaines déterminés du programme;
* trouver des adresses et des renseignements sur le matériel didactique et
les installations de méme que sur I'implantation du programme;

¢ évaluer son programme;

* entrer en contact avec d’autres enseignants d’art dramatique.

Zone 1

Bureau régional (Grande Prairie)
Alberta Education

5¢ étage, Nordic Court

10014, 99¢ Rue .

Grande Prairie (Alberta)

T8V 3N4

Téléphone: 538-5130

Zones II et 111

Bureau régional d’Edmonton
Alberta Education

Devonian Building

11160, av. Jasper

Edmonton (Alberta)

T5K 0L2

Téléphone: 427-4662

Zone IV

Bureau régional de Red Deer
Alberta Education

3¢ étage ouest

Edifice provincial

4920, 51¢ Rue

Red Deer (Alberta)

T4N 6K8

Téléphone: 340-5262

Zone V

Bureau régional de Calgary
Alberta Education

Bureau 1200, Rocky Mountain Plaza
615, Macleod Trail SE

Calgary (Alberta)

T2G 4T8

Téléphone: 297-6353

Zone VI

Bureau régional de Lethbridge
Alberta Education

Edifice provincial

200, 5* Avenue sud
Lethbridge (Alberta)

T1J 4C7

Téléphone: 381-5243

NOTE: On peut composer les numéros de téléphone du gouvernement de
I’Alberta sans frais en appelant le central téléphonique RITE de sa région.
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Access Nerwork

Ce réseau offre toute une gamme de services et de matériel didactique. En
échange d'une somme raisonnable (pour les frais de reproduction et de
pellicule), I'enseignant peut obtenir un double des bandes vidéo ou des
enregistrements sonores de la vidéothéque. Access propose également ce
qu'il appelle un «Night Owl Dubbing». Ce service permet d’enregistrer des
eémissions éducatives de fin de soirée a partir de son propre téléviseur.

Access publie un Audio-Visual Catalogue et un calendrier de programmation
détaillé, disponibles sur demande.

On trouvera une excellente illustration des différentes formes d’art dramatique
dans «Drama Reference». (Ces ressources existent en anglais seulement.)
Cette série d'émissions a été congue pour faciliter I'implantation du programme
d’art dramatique de 1985 & ’élémentaire. Elle étudie 3 'aide d’exemples les
principales composantes du guide pédagogique de ce niveau. Aprés une
section sur la raison d’étre du théatre, ses buts et ses objectifs, on analyse
ses liens avec le jeu ainsi que son role dans le développement de l’enfant.
Enfin, on conclut par un tableau séquentiel des activités d’art dramatique.
(Treize émissions de dix & vingt minutes. BPN 268401-268413, matériel
complémentaire également disponible.)

Pour d'autres renseignements, il suffit de joindre ACCESS NETWORK, Media
Resource Centre, 295, Midpark SE, Calgary (Alberta) T2X 2A8 (de I'extérieur

de Calgary, on compose sans frais le 1-800-352-8293; & Calgary, on compose
le 256-1100).

Arserta Cutture aAND MULTICULTURALISM

Le Performing Arts Branch offre une aide pédagogique et financiére ainsi
que des programmes et des services de consultation (en art, en danse, en
théatre et en musique) et d’organisation de tournées dans toute la province.
On peut également y emprunter, sans frais, une petite collection de comédies
musicales sur bandes vidéo. Pour plus de renseignements sur les programmes
et les services offerts, on peut composer le (403) 427-2563 ou écrire au
Performing Arts Branch, Alberta Culture and Multiculturalism, 11¢ étage,
Tour du CN, 10004, 104° Avenue, Edmonton (Alberta) T5J] 0K5.

Labibliothéque du Performing Arts Branch met 2 la disposition des enseignants
un choix de textes dramatiques et de matériel didactique. Pour plus de
renseignements, on compose le (403) 427-2571.

ATA Fine Arts Councit

Division de 1’Alberta Teachers’ Association, le Fine Arts Council offre des
services en matiére de beaux-arts, de danse, de musique et de théatre. Les
organisations régionales de ce conseil sont le SARFAC (Southern Alberta
Regional Fine Arts Council), le SEARFAC (Southeast Alberta Regional Fine
Arts Council) et le Fort McMurray Regional Fine Arts Council. Le conseil
exécutif provincial du FAC regroupe des conseillers pour chacun des do-
maines suivants: beaux-arts, danse, théatre et musique.
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En devenant membre du Fine Arts Council, les enseignants d’art dramatique
peuvent:

¢ adhérer a diverses organisations nationales a frais réduits;
* avoir accés a de l'information courante;

¢ assister a des ateliers et a des conférences;

¢ influer sur les politiques du Conseil et méme les modifier.

En versant la cotisation, on obtient un abonnement a la revue du FAC,
intitulée Fine et a son bulletin Facta.

On se renseignera aupreés de I’ATA Fine Arts Council, Alberta Teachers’
Association, Barnett House, 11010, 142¢ Rue, Edmonton (Alberta) TSN 2R1.

Orrice NATIONAL DU FitM DU CANADA

L’Office national du film a un bureau a Edmonton (North West
Centre, 9700, av. Jasper, bureau 120, Edmonton (Alberta) T5] 4C3. Télé-
phone: d’Edmonton, 495-3010; de l’extérieur d’Edmonton, 1-800-661-9867)

L’ONF préte des films et des bandes vidéo pour une somme infime (a
'extérieur de la ville d’Edmonton, il faut toutefois assumer les frais de poste
de retour). La liste des ceuvres disponibles apparait dans le catalogue de
films de I'ONF (qu’on peut se procurer pour une somme trés modique).

Pour emprunter ce matériel, il faut se procurer une carte (gratuite) de la
cinémathéque. Chaque emprunt a une durée limitée, et une amende (peu
élevée) est prévue en cas de retard.

Provinciat Drama FestivaL

Les enseignants en art dramatique devraient encourager leurs classes a
participer au Alberta High School Drama Festival. Cet événement annuel
permet aux éléves de découvrir des auteurs et des textes dramatiques qu’ils
ne connaissaient pas; les éleves ont aussi l'occasion de jouer devant des
camarades venus de tous les coins de la province et d’accroitre leur expérience
du théatre. L’évaluation du travail des interprétes et un vaste choix d’ateliers
les ameénent a explorer différentes méthodes d’apprentissage de 1’art dra-
matique. Pour obtenir plus de renseignements, il suffit de communiquer
avec des représentants de ce festival dans chaque région.

Unitep States Institute For Tueatre Tecunorocy (USITT),
SECTION DE L’ALBERTA

La branche albertaine de 'USITT est un organisme provincial d'une grande
utilité, surtout pour les enseignants et les éleves. Sur demande, elle fournit
a la communauté théatrale de 1’Alberta les renseignements techniques les
plus récents (en matiére d’éclairage, de son, de design, de techniques de
construction et d’administration).
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Les personnes comme les groupes peuvent devenir membres de I"USITT,
section de I’Alberta.

Chaque trimestre, I'USITT publie un magazine technique sur le théatre intitulé

TD&T (Theatre Design and Technology), 330 West 42 Street, New York (New
York) 10036-6978.

On peut aussi communiquer avec Alberta Section, USITT, 2500, chemin
University NW, Calgary (Alberta) T2N 1N4.

La liste de matériel didactique suivante a été établie avec l'aide des
enseignants de I’Alberta. Alberta Education n’a évalué aucun de ces
ouvrages. On ne doit donc pas considérer leur mention comme une
approbation implicite ou explicite du Ministére. Les ouvrages proposés
devraient servir uniquement a la recherche de matériel didactique pouvant
etre utile. Les autorités scolaires locales conservent donc l’entiere res-
ponsabilité de I'évaluation et du choix du matériel ainsi découvert.
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Revues et périodiques

Quand les budgets le permettent, I’enseignant devrait suggérer au bibliothécaire d’abonner son école
a des périodiques ou a des revues pouvant servir de matériel pédagogique ou de matériel de référence
pour ses éléves. Ce genre de documents contient généralement des renseignements et du matériel
d’une grande actualité, dans un domaine particulier.

Comédie frangaise. Paris. [Place Colette, 75001 Paris, France]

Dramaturgie/Nouvelles. Bulletin du Centre des auteurs dramatiques (CEAD). Montréal. [Centre des
auteurs dramatiques, 3450, rue Saint-Urbain, Montréal (Québec) H2X 2N5]

Envers du décor. Montréal, Théatre du Nouveau Monde. [84, rue Ste-Catherine ouest, Montréal (Québec)
H2X 1Z6]

Jeu. Montréal, Les cahiers de théatre jeu inc. [426, rue Sherbrooke est, bureau 100, Montréal (Québec)
H2L 1J6]

Théatre et animation. Paris, Fédération Nationale des Compagnies de théatre et d’animation. [12 Chaus-
sée d’Antin, 75441 Paris, Cedex 09, France]

Theatre history in Canada/Histoire du théitre au Canada. Toronto, Université de Toronto. [Graduate Centre
dor Study of Drama, 214 College Street, Toronto (Ontario) M5T 2Z9]

Les périodiques suivants sont en anglais. Nous avons voulu les retenir pour les enseignants qui
voudraient s’en inspirer afin de continuer de s’informer sur le sujet de 1’art dramatique.

American Theatre, New York, Theatre Communications Group, 1984. [355 Lexington Avenue, 10017]

Cette revue mensuelle est consacrée au théatre régional américain et au théatre new-yorkais. Elle
renseigne sur l'actualité et les nouveautés concernant le théatre nord-américain. De magnifiques

illustrations s’ajoutent aux débats sur les nouvelles piéces et aux entrevues avec des auteurs et des
metteurs en scéne.

Canadian Theatre Review, Toronto, York University, Faculty of Fine Arts. [University of Toronto Press,
Journals Department, 63A St. George Street, N5S 1A6]

Publiée quatre fois par année, cette revue des plus agréables & lire se consacre surtout & 1’étude
de I’évolution des diverses troupes de théitre professionnel au Canada. Les articles sont habituelle-

ment regroupés par sujet ou théme, par exemple le théatre parallele, le théatre populaire, la
compétition, etc.

Chaque numéro met en lumiére un nouveau texte écrit par un Canadien; on y retrouve aussi des
critiques sur des livres de théétre, des pieces et des auteurs.

Drama Broadsheet, Micham, England, National Association for the Teaching of Drama, 1979. 8 Boningale
Close, Stirchley, Telford, Shropshire, TF3 1RA]

Ce périodique parait trois fois par année. Il s’adresse aux professeurs d’art dramatique. En plus

d’articles écrits par des praticiens, on y trouve de nombreux comptes rendus de nouvelles piéces
et de nouveaux textes.

Dramatics Cincinnati, OH, National Thespian Society (US). [3368 Central Parkway, 45225]

Cette revue, la meilleure en théatre, est fortement recommandée. Elle parait tous les mois sauf en
juin, en juillet et en aofit. Elle s’adresse principalement aux enseignants et aux éléves du secondaire.
Elle couvre tous les aspects du théatre et présente la théorie de base, des techniques, des exercices,
des recommandations et des trucs. Dans chaque numéro, des articles peuvent facilement servir de
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«cceur» au plan de legon de l'enseignant ou aux notes de 1’éléve. Cette revue donne aussi des
renseignements sur les écoles de théatre, les cours offerts, les programmes, les bourses et les
possibilités d’emploi. Elle présente des entrevues avec des gens de théitre renommés qui parlent

. d’eux-mémes, de leur travail ou de leur profession. On y publie parfois des textes d’auteurs en
herbe du secondaire. Une fois par année parait une liste de piéces en un acte, avec la musique les
accompagnant, les plus fréquemment montées au secondaire. On y trouve aussi des renseigne-
ments sur de nouveaux guides, services, clubs de livres, manuels, publications, etc. De belles
illustrations, des schémas et des tableaux complétent souvent les articles de cette excellente
référence.

The Drama Theatre Teacher, Blacksburg, VA, American Alliance for Theatre and Education. [Artists and
Educators Serving Young People K-12. Theatre Arts Department, Virginia Technical, 24061-0141}

Cette revue parait tous les trois mois sous forme de cahier. L’enseignant en théatre du secondaire
y verra une source pratique d’idées d’actualité, de renseignements, d’opinions et de références.
Paraissent régulierement des articles sur l'inspiration, les programmes, les techniques de théatre.
On souligne clairement que le matériel peut étre photocopié selon les besoins.

Performing Arts in Canada, Toronto, Canadian Stage and Arts Publications Ltd. [263 Adelaide Street
West, M5H 1Y2]

Agréable a lire, cette revue d’envergure nationale est publiée quatre fois par année. Elle présente
régulierement des articles de fond sur le théatre, la danse, la musique et le cinéma. On y décrit
de nouvelles pi¢ces et de nouveaux dramaturges; on fait aussi des comptes rendus de nouveaux

livres sur les arts publiés au Canada. Le lecteur peut profiter de réductions de 20 % sur le prix
de détail a I'achat de livres ou de disques.

Plays: The Drama Magazine for Young People, Boston, MA, Plays inc., 1941-42. [120 Boylston Street, 02160]

Chaque numéro de ce mensuel publié d’octobre & mai contient un choix de courtes piéces qui
. s’adressent aux éléves de 1’élémentaire et du secondaire. Pour chaque texte sont incluses des notes

concernant la durée de la piéce, les costumes nécessaires, les accessoires, le décor, 1'éclairage et
le son.

TDR (The Drama Review), New York, New York University, School of the Arts. [Tisch School of the
Arts, 721 Broadway, 6" Floor, 10003]

Publiée tous les trois mois par 1'un des spécialistes américains du théatre expérimental, cette revue
rend compte des spectacles, des articles, des entrevues et des documents d’actualité reliés a la
théorie du spectacle, aux sciences de 'homme et de la vie et a 1’esthétique. Les articles portent
ordinairement sur les spectacles expérimentaux, la danse, le théatre, la musique, 1’art du spectacle,

les sports, les attractions populaires, le folklore, le cinéma, la politique, les rites et les performances
dans la vie et sur scéne.

Cette revue va bien au-dela de la perspective américaine en traitant de spectacles produits en
Afrique, en Asie et ailleurs.

Méme s’ils sont parfois difficiles a lire, les articles sont intéressants et bien illustrés. De plus, chaque
numéro contient des entrefilets sur les livres qui viennent d’étre publiés ainsi que des renseignements
sur des programmes universitaires d’intérét.

Theatre Crafts. [33 East Minor Street, Emmous, PE 18049]

Cette revue parait six fois par année. Elle traite des décors, des techniques de théatre, des costumes,
du maquillage, etc. Elle offre au lecteur un excellent service de renseignements sur fiches concernant
le théatre et divers produits.
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Theatre Design and Technology, New York, United States Institute for Theatre Technology, Inc. [330 West
42 Street, Suite 1702 10036]

Publié quatre fois par année, ce périodique contient des articles trés bien illustrés sur la conception
de décors, les costumes et le son. On y retrouve réguliérement des comptes rendus de livres, des
rapports sur de nouveaux produits et une liste de revues publiées a 1’étranger.

Theatrum: A Theatre Journal. [P.O. Box 688, Station C, Toronto, M6J 351]

Publiée trois fois par année, cette revue permet aux artistes du monde du théitre de mettre en
commun leurs théories et leurs expériences. Elle se concentre surtout sur le théatre paralléle et le
théatre expérimental. Les articles, a la portée de tous, sauront informer et intéresser les comédiens,
les metteurs en scéne, les concepteurs, les directeurs, les auteurs, les techniciens, les éléves, les
enseignants et les amateurs de théatre. '

Youth/Theatre Journal. Geneva, NY, American Alliane for Theatre and Education. [Artists and Educators
Serving Young People K-12. Box F65, Hobart and William Smith Colleges 14456]

Anciennement le Second School Theatre Journal, cette publication trimestrielle étudie les sujets tels
que: le théatre fait par et pour les jeunes, le théatre pour enfants, la recherche empirique, la théorie
et les méthodes pédagogiques, I'histoire et la philosophie, le théatre fait avec et par des groupes
spéciaux, les marionnettes, le cinéma, la télévision pour les jeunes, les troupes de théatre professionnel
et les études critiques de la littérature dramatique. C’est une bonne source de renseignements sur

les conférences faites par des spécialistes contemporains et sur divers cours offerts par de nombreux
colleges et universités.

Répertoires de piéces et de musiques

bY

Pour constituer et garder a jour des collections de textes, il est essentiel d’utiliser de nombreux
répertoires récents.

Alberta’s Plays and Playwrights: An Annotated Bibliography, Edited by Elisabeth Grieve, Edmonton, Writers
Guild of Alberta, 1970-1984. {10523-100 Avenue, Edmonton (Alberta) T5] 0A8]

Baker’s Plays. [100 Chauncey Street, Boston, MA 02111]

Basic Catalogue of Plays, New York, Samuel French Inc. [45 West 25 Street 10010 — in Canada: 80
Richmond Street East, Toronto M5C 1P1]

Basic Catalogue of Plays and Musicals, Elgin, IL, Performance Publishing Co. [978 North McLean
Boulevard 60120]

Bibliography of Selected Plays for Performance to and by Children, National Association for Drama in Eduction
and Children’s Theatre.

Canadian Plays for Young Audiences: Pre-school through Grade 13, Toronto, Playwrights Union of Canada.
[8 York Street, 6 Floor M5] 1R2]

Catalogue, Boston, MA, Baker’s Plays and Performance Publishing Co. [100 Chauncy Street 02111]
Catalogue. New York, Drama Book Specialists. [821 Broadway 10003]

Catalogue of Plays and Musicals, Denver, CO, Pioneer Drama Service. [P.O. Box 22555, 2172 South
Colorado Boulevard 80222]

Catalogue of Select Plays, Cedar Rapids, IA, Art Craft Publishing Co. [Box 1058, 52406]
Contemporary Drama Service. [7710-R., Colorado Springs, CO 80933]
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Dramatists Play Service. [440 Park Avenue South, New York, NY 10016]
Eldridge Church Entertainments, Franklin, OH, Eldridge Publishing Co. [P.O. Drawer 216, 45005]

‘ Music Theatre International. [119 West 57 Street, New York NY 10019]

One Act Plays, Denver, CO, Pioneer Drama Service. [P.O. Box 22555, 2172 South Colorado Boulevard
80222]

Plays that Capture the Audience, Morton Grove, IL, the Coach House Press, Inc. [P.O. Box 458, 60053]
Plays, Inc. [8 Arlington Street, Boston, MA 02116]

Plays and Musicals, Woodstock, IL, The Dramatic Publishing Company. [P.O. Box 109, 60098]

Plays and Musicals for All Theatres, Schulenburg, TX, LE. Clark, Inc. [St. John’s Road, P.O. Box 246, 78956]
Plays and Operettas, Franklin, OH, Eldridge Publishing Co. [P.O. Drawer 216, 45005]

Plays for Young People, New Orleans, LO, Anchorage Press. [P.O. Box 8067, 70182]

Plays for Youth, Kent, England, Macdonald and Young. [152 The Grove. West Wickham BR49VZ]
Playwrights Union of Canada. [8 York Street, 6™ Floor, Toronto M5] 1R2]

Reader’s Theatre Script Service. [P.O. Box 178333, San Diego, CA 92117]

Tams-Witmark Music Library, Inc. [560 Lexington Avenue, New York, NY 10022}
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Ressources communautaires

Pour connaitre les programmes ou services éducatifs offerts par des insti- ‘
tutions ou organisations facilement accessibles, on se renseignera aupres:

chaque district scolaire;

* des musées locaux;

de la radio, de la télévision et des journaux locaux;
des fournisseurs locaux d’équipement et de matériel.
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des départements ou services pédagogiques ("appellation peut varier) de

des troupes de théatre, des acteurs et des techniciens de sa région;




