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EL PRIMER oCONVIDADO DE PIEDRA*
NO ESPAROL

(Analisis de tut ins. de Ia Biblioteca Nacional de Illorencia

El camp° de las versiones del testa de I)on Juan Tenorio, de su for-
tuna y recreaciones en los ins apartados pafses y en las stns dispares
epocas, aparece tan ditatado 2, que veair hoy a dar noticia de una siovedad,
de tut increment°, es tarea tan humilde casi COMO la de agregar tut gui-
jarro a la mole de una montafia. Sin embargo, creemos necesario sacar a
to luz una version del tuna hasta ahora absolutaincitte desconocida
stenos, nosotros no hemos podido encontrar noticia de su difusiOn
porque, en el caso acttic la obra prcsenta la especiallsima particularidad
de ser la primera ocasi6n de quo se tenga hasta boy noticia, en que I)on
Juan abandona su solar patrio parr: dar el gran paso de su venturosa
d aspor a universal.

Is sabido que Italia fue el printer pais a que viscid terra del I3urlador.
No podia see de otro modo si se tienen en cuenta los contactor politicos y
arttsticos de Espai la con Napo les en la primera mitad del siglo xvit. Los
teatros italianos se nutrfan fundamPntalmente de traducciones y adapta-
ciones de las obras de Tirso, Lope, etc.

3 1,a noticia de Ia existencia del inanumrito (1,1 Andretrif, y no pocas orients-
clones sobre et Tema las deblinos al eatedriltico de Literatura Italians de Is Univer-
Wad de 13olonia, profcsor Raffaele Spongano, en is epoca en quo re doctotaba con
1 el autor de este trabajo.

Cfr. F.Itudio tic G. GCNI1SISME 111:VOTTR (Paris. Hachette, 19:9), agot6
el anAlisis de taulas y lantas verf kilns de Don Juan. Aparte de loa trabajoa do
'lb. Se livider, Patine Ili, etc.... eonst'iltense al respoeto los ltabajos blbliogrAficos de
1;. A. Singer. FA terns do Don Juan aparcee Inagotable Indus() en nuestros dial,
consMtense, solo pars la pervivencia del niito en la litcratura aspanola moderns en
numerc6isimas obras quo cceapan al analikls de C4ndanne de Iles-Otte y de ottos,
nits modernos, estudiosos del terra, nutrce atticulos: Le Noe. de bon Juan ea
ri Posiromenfirisrmo t,craer,1 y fif mite de bon Imam soemelido a iirthi6n en Arleta de
It I:sit/151'4nd de Almeria, t9,6. XXIV. pp. t y as. y 103 XXV. pp. 7r y as. de
106 y respeclivanicnte.
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olvido en que los estudiosos tienen esta importante parcela del
multiforme y efectivo influjo de Espana en la vide social y cultural ita-
liana del Seicento contrasta con el aplastante ntimero de comedian espa-
ilolas traducidas al italiano de que tenemos noticias. I,a version del Bur-
lador que queremos Oar boy a conocer, es una was en la ingente galerfa
de las obras teatrales esparinlas conocidas y gustadas con deleite por los
italianos, que, a partir de los primeros altos del xvir, habfan risto revol-
verse el sentido de las corrientes seculares de influjo artistic° 1.

La obra, que, como deciamos antes, tiene el m6rito indiscutible dc ser
la mtis antigun version fuera de Espana del Bur lador de Seville; conocida
hasta la fecha, se conserva en la Biblioteca Nazionale Centrale de Ho-
rencia, signature VII. 16. Las indicaciones del cattilogo son las siguicutes:
.11 nuovo itisarcito convitato di l'ietra in versi compost°. Al set'. signor
Principe Leopoldo dedicato: autore Gin. Batt. Andreini fiorentino, per
Ii Theatri detto Le lio Vedele. La lettera di dedica ha la data di Firenze 17
decembre 1651. Cart, in 8. autografo, p Sg. 181.. Pero, antes de pasar
flabIr.r del autor y de la obra, fijemos nuestra atencion en el punt° inns
notable de ella, es decir, en el de sit absoluta prioridad cronolOgica sobre
las obras conocidas por Ia critica hasta boy.

11,1 probletna de las primerasversiones italianas de Don Yuan parece
sumamente intrincado. La storia del Convitato di piclra --deck( Farine-
Ili in Italia e tutto uno spinaio cite ptinge ii critico (la quulunque lato

VARINEW resume asf Ia situadetn: Ma nerGoo, le owe s'invettono. La nostra
arena, impoverita, csirennata dl soggetti originali, si provvcde alla circa di eon-
medic spagnole; c it mai some dei traduttori e rifacitori si spande anche da noi,
come in Vrancia, in Olanda, in Germania, in Ingliilterra c Cir. Gio-
tanni. Milano. 1946. . 76. l'or sit parte, A. Itimr.oNi es quizAs qui( n 111AS acetta-
damente ha tenido en cuenta, en so panorama antplio, la importancia de lo
y en el east, nuestro del teat it). e r cl descnvolvimiento de Ia culture italiana del
Scieento:#1,a eleviazIone della commedia secentesca dalla Linea tradinionale del tea-
tro classico doruta *melte all'influsso spagnolo. Napoli ma.ssimamente, per opera
nit'suoi Vicert, vide fiorire codesto gcnere di commedie spagnoleggiantl... A Napoli
Is lingua spagnola era non pun parlata dell aristoeralla ma anche dal popolo; /e
compagnie muddle spagnole Vcillvano in Italia, conic ncl Redo prteedente le n.-ks-
tre erano andate in Ispagna. Lope de Vega c CaldcrOn de Ia liarca divetmero a poco
a porn I modelli prediletti degll autori c I repertori delle compagnic drama-
tiche s'aprirono alle Um/orlon', alle imitaricosi, as rifacimenti dclle colunedie spag-
look di caps y espaelak Cir. Vol. ft Sricerst0 en Sloria Lattrat is ff. Milano, V.
Vallarcil, two, p. 353. Coinciden coon los Julclos precedents, entire cdros: A. Imo-
NI. La diammatica itrtliana rid secoto A' I'll. rat1113, I893. A. PAGANO.
oils storia del tearro italiarto-laprolo nrl seaslo X111 I eta Leittratura drarnmatica,
19o3, rt. 1 y 1; 11EI,L0xl. Per la strrii del frafro italo-sisagn,+, fief m0/0 .V
IlibliolttAt (fair stotoir Italians, 1904. aflo x. Bedell. n.0 5,

2
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egli si provi a entravi.* La critica ha venido repiticudo regularmente las
noticias sobre la cuestion quc aparecicron en 1755 en la famosa Dramila-
(urea de ',tonne Allacci, 1, en la que las dos prinieras obras sobre Don
Juan en Italia aparecen aludidas en los siguientes terminos: aConvitato di
Pietra. Rappresentazione (in prosa) in Napoli, por Francesco Savio.
1652. in 12, di Onafrio Giliberto di Solofra. Convitato di Pietra. Opera
esemplare (in prosa), in Venezia Se117,C statnpatore ed anno in 12 del
Datt. Giac;nto Andrea Cicognini Fiorentino.*

De Ia obra de Onofrio Giliberto, perdida, no nos quedan mas que Ia
noticia de sit existencia y las conjeturas de Benedetto Croce sobre sit
probable contenido, a la vista de otras obras conservadas del misino
autor 3. cualquicr caso, la fecha de Allacci, 1652, la coloca en poste-
rioridad cronologica respecto al manuscrito de Andreini, que lleva fecIta,
cn sit dedicatoria, de 1651.

problema viene, pees, plauteado por to otra obra, la de Cicognini,
unanimemente considerada, hash hoy, la etas antigua version conservada
en Italia del terra de Tirso de Molina.

Si tuvidramos en cuenta las categoricas afirmaciones de Gendarme de
I3evotte, la version de Andreini, de 1651, rcsultarfa posterior a la dc Ci-
cognini de 1650, pees segan el critic° frames: sI,e Convict de Pie,, re de
Giliberto, aujourd'hui perdu parut a Naples en 1652 (cita a traei-s
de Allacci). Celui de Cicognini dont nous ignotons la date exacte, est
anUrieur a 165o, epoque probable de Ia mort de son auteurt 3.

in embargo, conviene advertir que la (cella de 165o aplicada a la
obra de Cicognini es una gratilita hipOtesis admitida pot Gendarme Ile
Bevotte. La obra se presenta sin fecha, y In fijaciOn de la misma se basa
en una noticia de Allacci, quc la at tibuye a Cicognini, cuya muerte se
produjo, segtin el mismo autor, en 165o: edramma reppresentato
Allacci respect° al Convitato di Maras atribuido a Cicognini Palm°
t65t, benche lasciato iniperfato dall'autore sopraggiunto della mode*.

inseguridad, puss, de las noticias de Allacci permite ya potter cat
duds ese 165o como fecha de la muerte de Cicognini; pero es quc todavia
hay nuts: la atribucion a Cicognini del Corivitalo di Mtn no es, ni mucho
memos, una vertlad incuestionable.

Ya Belloni apuntaba las Judas en torno a Ia atribucidat Farille:Ii

3 Cit. 1.. Amkti. Do am MO fitEg in... Venezia pmsso Giovanni rasquall, 1735.
p. it$.

Cfr. 11. CaocE Intorno a Giatirilo .4 mire Ciregnirri I, al a...-vni-itata Ai Pith t.
en A 'taloa di earia krterattoa. Bart 'Ater/a, ty53 Vol. II. p. Is 6 y

Cfr. G. GENDARME Pt nEVOTTE ob. eit., Vol. 1 , pp. 56.
1 Cfr. A., BriloNI ob. Cit. p. 357.
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se mostro ins cauteloso toclavfa en la admision de la obra como de Cicog-

nini: <,Non si conosce la prima stampa del Convitato e si pub dubitare, a
torto o a ragione, che it Cicognini ne sia veramente l'autore, giache gli
avidi editori gli atribuivano sovente drammi da Itti non mai scrittio r. For
to dentas, coincide con lielloni en que la obra es anterior y fuente del

escenario de 1657.
Pero quien etas detenidamente (-studio la cuestion de la atribucion de

Ia pieta a Cicognini, Benedetto Croce, fue tambien e! Inas decidido en
desmentir dicha atribucibn.

Cicognini era quizas el mAs popular adaptador de obras espariolas en
Italia, y de aquf procede asimistno el hecho de que se convirtiera en una
especie de cajun de las cocas perdidas at que se atribufan toda suerte de
obras de origen espahol 2. Ante tura obra de la notoriedad en Italia del
Convilato di Melva, que corria en la forma de la reedicion de 1671 de
Itonciglione, sin autor, es natural que le fuera atribuida a Cicognini. Pero
el examen de Croce dernostrb abiertamente lo falso de la at ribucibn, tan
fOcilmente admitida por Gendarme de Bevotte, quiet) se atrqtfa a las indi-
caciones de M. 13. Bartolontei, amigo de Cicognini, el cual se la atribuia
en 1668.

Saliendo al Paso de las postucas cbmodas corn° las de I3elloni, quim,
en la duda, habfa acabado por atribuir la obra en alguna ocasibn a Cicog-
nini, Croce afirma categbricamente: s... dei quatro che it Belloni, net
cenno biografico scritto per l'Encielopeclia Hallam!, dice i suoi "Oft
famose", ossiano: "La vita e un sogno", "11 Convitato di Pietra",
"11 traditnento per Ponoret, c 411 maritarsi per vendetta*, nesstma dei

quottro gli appartiene" 3.
1,ra critica posterior no ha vuelto a manejar el argument° de atribucieut

a Cicognini. G. Maria Bertini no recoge la cuestiOn --que, por otra parte,
no le interesa: auttavia non sempre si k stati concordini nell'attri-
buire al Cicognini la parafrasi cud alludiamos I. V, tras de aludit a algunos
testimonios en pro de la attibucion, deja la cuestibn en el aire y, to

sucesivo, a lo largo de su anAlisis comparativo verdadero objeto de su

Cfr. A , nom:Ertl ob. cif p. 79.
A este prop6sito dice Cix-E: oL'opera dranunatka del Cicognini, the net

cataloghi sale a essanta o sett anta dranuni; non t l'opera di G. A. Cleognini. un
un corpus format° dagli editori teatrali del seicento, che si valevano del suo none
non solo in quanto di effettivo autore di cede opere ma anche come di Itasca per
molte /dire non sue.. Cfr. 11. CRocti. /Wow, to G. A. Cicognini r at 11Cont Oat° di
hair:, en Aneddoti di varia kttcrature,t Bari. Later/a. Vol. II , p. la:.

Cfr. II. CROCE. Intorno a G. .4. Cirogeini, p. r t3.
41

Cfr. G. MARIA BERTINI. 11 Cemilato di Pietro in ltaiir en Quadri ni 1 tvo-
A mrr iro Ili. Torino. 1949. n.° 7., pp. r6t y SS.

4
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estudio de Ia obra italiana y el original espailol habla de Cicognini coino
autor de la obra. El Ultimo libro sobre el particular de que tenemos noti-
cia, de Giovanni Macchia, acepta plenamente la tesis de Croce, descar-
tando toda posibilidad de atribucidn 1.

En resumer: el manuscrito de la 13iblioteca de Florencia de 1651 apa-
rece, pues, conto la primera version fechada, del Convidado de Picdra ca
Italia, puesto que es anterior a la fecha dada a Ia supuesta obra perdida
de (Alberto, y anterior, con absoluta seguridad, a la obra conservada, de
Cicognini, impresa en 167r, y cuya fecha de 165o es una conjetura mon-
tada a base de la doblemente arriesgada hipotesis de una atribucion
falsa a un autor, y de la fecha de la muerte del inismo, tampoco absoluta-
mente precise..

Asimismo, comp despas vercmos, ninguno de los (scenarios de la
Commedia dell'Arte que conservarnos sobre el Convidado es anterior a
dicha feelia.

No queremos decir, sin embargo, que la obra de Andreini no se basara
en algiin escenalio, 2 traduceion o adaptaciOn anterior, pero en espera de
que esa obra se deseubra si cs que aparece el manuscrito que nosotros
presentantos es, boy i)or boy, la primera version del terra fuera de Espaila,
y lo que es quizAs was import-ante, inucho n16s valioso, desde un punto de
vista cst6tico, clue la scrie de versiones italianas (pie conocemos boy sobre
el tuna hasta Goldoni.

Es ya vieja la idea de que Don Juan es un person* con el suficiente
atraf:tivo y fueria personal como para baba pervivido hasta convertirse
en mit°, a despecho de Ia baja calidad artistica de las cobras que le han
dado viola. Estas palabras que pueden qnizas ser una exageraciOn en
casos muy concretos: Tirso, Idoli&e, Mozart, Byron, etc., tienen un
foredo de verdad innegable. l'or ello no debemos dejar desatendido cl
hecho de que el autor de II Nuovo Risoreilo fuese quiras el mss digno
representante del teatro barroco italiano en el Seicento 3.

Cfr. GIOVANNI MACCHIA. 1 'Oa, avientutt e onorte di Don Giovanni. Bari, 1966.
L'ilis-eraie i aleta, p. 18 n.

EMpleat1105 aqul slempre el tlimino escenarlo, traducclon de scrrarioi;
designaci6n usual en Ia sCommrdia dell' ark' para in obis, realmente pauta es-
rinica a dlsposfci6ts de los adores.

I l'ata Ia side de Andrei's' Cfr. P. BAaii Notitif i5foricAt deroniri Oahe ni
ch. Fieriroxe info SS afros's° AfDL fine a' gierni t/r$enli. Padova, 1781; A. It'AN-
coNA. Origini dell' kelt° Hatit1110. 2.I edic Torino, 1891.; A. 1,itoNt, Lo OM PP/ a-

iifa flails no WI Sted0 X1'//. Parma, 1897. Especialmente el mis completo ttabajo
en este aspecto es el de I,. Its.sst, l temiti ilaliani. Pireure. I3occa. 1897. De G. B.
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El manuscrito de Andreini examinado frente at original espaiiol de El
Convidado de Plectra presenta nutnercsfsintas variaciones, ya de tletalle,
ya dc estilo y concepcion de personajes, problemas y situaciones, ya de
inclusiones de amplios fragmentos extensa participaciOn de Gigantes,
dioses olimpicos, furias y otros personajes ruitolOgicos en Andreini, ex-
clusion de todo tut person* fundamental como el Marqu6s de la \Iota
do la coinedia espailola, substituido en la parte quo el argument° to hace
posible por el duquc Octavio en Andreini--. Pero, dejando por el mo-
ment° todas estas cuestiones para el Sugar en que abordaremos el andlisis
de las caracterfsticas y bellezas de la obra de Andreini eu absoluto, inten-
tcmos reforzar altora, a trawis de la confrontaciOn de las obras, las con-
clusiones sobre cronologla y dependencia del manuscrito do Florencia
que Ilegabantos antes.

En primer lugar, hemos encontrado numerosos pintos comunes en el
desenvolvimiento de las °liras de Cicognini y de Andreini que faltan
absolutatnente en el original espanol. Veamos algunos de cstos rasgos.

Ilay una escena del Acto I, la sexta tit Andreini y la st4Ainta en Cicog-
ittexistente en El Burlador de Sevilla. Don Juan, perseguido por

Don Pedro, tras su aventura con Isabel, salta por tut balee', y se encuen-
tra con sit criado, al que tienc que convencer para quo le acompaile a Cas-
tilla. Estas escenas de auto y criado, adiciones por to commit en las obras
italianas, degeneran en bufonadas que degradan la tension dramatica de

obra, pero quo debian see truly del gusto de los espectadores italianos,
probablentente mas habituados a ver la obra csp:Oola en representaciones
del tipo de la aCommedia dell'Avtee (Inc en traducciones o adaptaciones
fides.

i,os &talks de la escena en cuestion %Irian poderosamente; en Cicog-
nini el encuentro de Mu Juan y su criado, que no se reconocen at prin-
cipio, desemboca en luta ausca pendencia, mientras que, en Andreini,
Don Juan se ]aura a una de sus digrcsiones mitologicas, ahora sobre los
centauros. Sin embargo, la escesta Vette una razor' tentatica corntin, la
persuasi6n de Don Juan a su criado para que to siga a Espafia.

Andreini se ocupa en las pp. r17 y a. del Vol I. Of recen notleias sobre la actividail
de los Vedellb: A. SOLERTI y 1). I,AxLA, N teatro ferrarese nella seconda onela del
stool° XrI, en Giornale slosh.° della lettcraturis ilaliana, r8ot. XVIII: PaGLIccr
flaour. II lotto a Afilano nel studs,. Milano. t ; MAGNIN, Teatro celeste,
les commencements dt la cornidit iteliens.t en France, en knee des dna
"imam 187$, IV; A. Ilascima, Les corn/diens italiens d la (our de Trance. Parts,
1882. I,a mejor estudlo de coninntosobre Andreini, t ant° critic° como Hoork,3
es el de R. nevitsequa.
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Tambi6n escena del tipo de la de amo y criado, inexistente, o, at lnenos,
embrionariatnente sugerida solo en la comedia espailola, y de considera-
ble desarrollo en cotnint en las dos obras italianas es la siguiente a Ia antes
glosada: el duquc Octavio, ignoraudo Is tropelfa de Don Juan, dialoga,
en El Burlador de Sevilla, con su criado Ripio. Solo hay una alusion a lo
temprano de la !lora:

121plo jTan de snailana, seRor,
le leranlas1

Octavio. No hay sositgo
que putda apagar el fuego
que enriende en mi 01»:(1 0))10Y;
poque tom al fin es niilo,
no apettre roma etc. t

En Cicognini el criado se ocupa en vestir al Duquz Octavio, dando
Lugar a una de las escenas alAidas, de tan favorable acogida por el pa-
blico, en Andreini no cs ya de un solo criado, silo hash de cnatro, la
r ueda de los qua peittan at duque, integrando una cscena y tut diatogo
qua nos anticipa en cierto J110(10 la escena semejante del Giorno del Pa-
rini.

Sitatrica en Cicognini y Andreini es la colocacion de una escena pas-
toral de bailcs nisticos inexistentes asf mismo en el original espailol. Sc
trata de is escena duodecitua del printer acto del Cicognini, cntre et Dot-
tore, Bruneta y Pantalone, y la tercera del segundo acto de Andreini, en
que intervienen Rubicone, Coralide y otros pescaLlores, que, en la escena
siguiente, apareeeran ante el dios Neptune al que solemnizan.

En algunos otros pormenores coincides las dos obras italianas, fiClIce
a Ia ausencia de los mistnos en el original espailol. La atnenaza de eonde-
nacion a Don Juan viene referida, salvando Is desigualdad de las sittta-
clones, en tirminos seinejautes, con una abtsion combs, al hombre de
piedra* veligado,, que no aparece en la gearica admonicion teolOgica de
la obra espailola. Las atnenazas de Tisbea est3n expresadas en los Urtni-
nos siguientes:

A d.ittle
oni gut hay Dios, y que hay inutile

Ef4 r.-lunlad le obligee
y si no, Dios le tathgue I

Cir. TtRso toF, Mous:A, Conulias. 11.4E, V. Madrid, *944 , 573.
1lidnx, p. 577,
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muchas obras italianas es Don Juan Inismo (a tales extremos llega

en Italia la perdida de la vision clramatica) el que allude al posible castigo
divino, y siempre en dialog° con su criado y bajo forma parecida:

En Cicognini: .Se it, non gli do la mano di sposo, pos' io essere amnia-
nal° da un norm,: ma die sia di pietra, sai Passarino?* 1,

Andreini:

Sposo tuo divrnir, cio at ruor n1i scrissi,..
E sr di fl ti onanro
Facriami un Anonn di questa lila rasso:
2110 sin Illono, hw»n di lasso s,

Analogainente, en la 3ituaciOn a que corresponden estos versos, apa-
rem en Andreini y Cicognini, paralelamente, el pergamino arrojado por
el sZannio, con la sentencia de Don Juan; use muy del tipo de teatro
popular del que proccde y en el que se insertan, especialmente la del
supuesto Cicognini, ambas obras.

Junto a algunos otros detalles commies (el Comendador por
cn estatua, responde par dos veccs, con movimiento de cabeza, a la

invitaciOn formulada por el criado de Don Juan, en ambas obras) quizas
el ;Iris importante rasgo coma a las dos obras, absolutamente ausente en
El Burlador de Sevilla, sea Ia supresion de un personaje itnportante, el
marques de la Mota, amigo de Don Juan y enamorado de Doila Ana, que
est% totalmente ausente en Cicognini y Andreini, creando, con ello, vim
serie de situaciones peculiarfsimas, resueltas en modo distinto en cada

una de las obras italianas. La supresion de un actor es la rayon de que
falte tal personaje en las obras representadas pot las compahfas italianas,
ya sea el modelo Andreini, o Cicognini, ya una obra o escenario anterior
cotntin a ambos.

De la scrie de coincidencias apuntadas no queda nuts reinedio que
reconocer o Wen que Cicognini se inspire) en Andreini, o bier, a la inversa.
Cabe tambien una tercera solution, a la que nosotros tendemos, y es que
uno y otro se inspiraron en alguna version anterior de la obra, que debfa
circular coil etiornie nifusiOn, ya en forma eseenica aniplia, ya de simple

escenario.
A. tal conclusion se ilega cuando se observan en la obra de Andreini

ciertos rasgos de respeto al original castellano, cpie no se observan en Ia

l'sua h ornnedia ckl pocudo-C1cogninl, cito pot la c liclun de GrovANN1
)1ACC11/A en evtirlure, r mott di Dom Gicnanni p. 297.

manuactito citado, Ado 11. &tun 11.
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de Cicognini, la coal, por otra paste, es tan absolutanaente impermeable a
los rasgos de peculiaridad de Andreini, que podemos afirrnar, con absoluta
seguridad, que aquel desconocia la obra de Lelio Fedele.

* * *

solucteat de una tercera obra, anterior a la de Andreini y a la del
pseudo-Cicognini, se impone con absoluta necesidad, cuando, descartado
el hecho de que cute se inspirara en aquel, se observan, en nuestro mantis-
crito, numerosos rasgos de respeto al original que casi seguramente no
conocid, y que Cicognini no pad° nusua proporcionarle, puesto que ni 61
mismo los incorpord.

Estos datos son a veces simples minucias, facilmente objetables, como
los gritos de Dona Ana, en d original y en Andreini, los que preceden at
lance son el Comendador, situacient que no se da en el psetvio-Cicognini,
en que asistimos desde el comienzo de la escena al lance ya en pleno des-
arrollo. 0 bien coincidencias como el rferraiofor y la capa que Don Juan
Aide prestada a sit victima (Marques de la Mota o Duque Octavio) frente
at tmantello* (aparece tambien oferraiolor en alguna ocasient) y *cape1104
de Cicognini.

Pero en ocasiones es todo tin desenvolvimiento arguntental distinto,
y coincidente con el original en Andreini, el que obliga a descartar de
modo categ6rieo cualquier pensantiento de influjo en rite del pseudoCi-
cognini.

Por ejemplo: Rosalba, la Tisbea de El Burlador de Sevilla, no vuelve
a aparecer jamas en la obra de Cicognini tras de su seduceidn por Don Juan
en Tarragona; en cambio en Andreini, como en el original castellano, la fi-
gura correspondiente, Filinda, reapareceri InAs adelante, en una sentida
queja a finales del ado cuarto, y formath en Ia comitiva de los acusadores
de Don Juan al final de la obra, habiendo intervenido en las bodas e ine-
vitables arreglos del deux ex onachina que es en tales sitttaciones el Rey.

En el vacfo mismo que creaba la novedad coital'', a que antes aludfa-
MOS, de haber suprimido Ia figura del Marques de la Mota, la solucitin es
itbsolutamente contrapuesta entre las dos obras italianas, obseindose
en general core Andreirti sigue on proceso drainAtico mass parale/o
at original en estas (+somas. Asi, Para nada absolutamente aparece cn
Marvin! una larga digresi6n, centro de la situacidn a que aludimos, en
Tie Don Juan sorprende a su criado Pasarino duclando en descubrir la
verdad sobre is muerte del Comendador. Esta escena viene motivada en
el pseudo - Cicognini, porque Don Juan no aparece en principio coma el
matador de Ulloa, sino que es un largo proceso de sospechas del Duque

9
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Octavio el que precede, ya al final de la obra, a la denuncia facilmente
admitida pot' el Rey. Fste proceso, y las escenas intermedias que conlleva,
no aparece igualmente desarrollado en Andreini, en donde no se alude
claramente a certeza o incertidumbre en la atribucion a Don Juan de la
muerte, sino que inexplicablemente, despu6s de Is devolucion del rfe-
rraioloo al Duque Octavio, Don Juan aparece como culpaNe de Is muer-
te faltando asi a la complicada trama del engaito del original en el
quinto acto, sin que se haya hablado para nada de praebas o datos des-
cubiertos contra Don Juan.

No quereinos dilatarnos en mss enojosas comprobaciones. Creemos
que con las apuntadas nos basta para asentar nuestras no muy compro-
metidas conclusiones. Son estas, para resurnir, que Andreini no trabaj6
sobre el texto del original espahol, sino sobre una adaptacian dratnatica
italiana antecedente, de la que no tenemos noticias. 1p prueban, entre
otros datos, las coincidencias mismas con la obra del pseudo Cicpgnini
ajenas a la trama del original espafiol que debi6 usar la tnisma pieza
antecedente, o bien otra muy semejante, reteniendo mds detalles de la
misma, lo coal le hace ser mas fiel al original castellano, el cual a su vez
no es absolutamente imposible que conociera tambien y tuviera en
cuenta el pseudo-Cicognini pars la elaboracidn de su obra.

Pero, asimismo, queda descartado que sea el pseudo-Cicognini el
inspirador de Andreini por la serie de variantes que hemos apuntado mss
arriba, variantes que aproxituan a Andreini a un texto todavfa mss fiel al
original en csas variantes que el de Cicognini lni5mo.

En cualquier caso, todas estas razones no vimen sino a abundar en
una verdad incuestionable: que Is obra de Andreini es hoy Ia primera
aparician fechada y esto fuera de toda sospecha y conjetura de un
Don Juan Tenorio fuera de nuestras fronteras.

Mas, icamo seria exactamente esta obra italiana antecedente de Cicog-
nini y Andreini? 1,a respucsta no parcce muy l'odemos inferir, a
traves de las dos obras que hemos analizado, y de los escenarios que ana-
lizaremos posteriormente, alguna de sus caracteristicas Inas sobresalientes.
Desde luego, serfa mss respetuosa con el original castellano en rnuchos
puvtos que Is obra de Cicognini, que, a su vez, es Inas sobria y ceaida
como adaptacidu que el man-iscrito de Andreini. rasgo argumental
nuevo mss sobresatiente de Ia obra desconocida serfa la eliminacion como
personaje del Marqu& de Is Mota, y su sustitucion por el Duque Octavio,
rasgo este tiniversalmente seguido en todas las adaptationes italianas.

10
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A Benedetto Croce le parecla indiscutible la existencia de escenarios
anteriores a la obra del pseudo-Cicognini, de los que deriv6 ega; nosotros
decirnos otro tanto respecto del manuscrito de Andreini, que, aun siendo
la Inas antigua version fechada del Burlador y no habiendo motivos
como hemos demostrado para mantener la hipOtesis de prioridad
de la no fechada del pseudo-Cicognini, aparece, indudabiemente, escrita
bajo el modelo de una version italiana, drama o escenario, y no bajo el
influjo del original casteltano mismo.

De la popularidad del posible escenario, y si se quiere de la obra espa-
iiola misma en Napo les, diez aims antes de la fecha de dedicatoria de An-
dreini, dan idea los versos de Bartolomeo Bocchini, en su Lamberlaccio,
recogidos ya por Croce:

Qui Jacque it re:Zia e eel suo rut srolluto
ramose stnra 'nolo e senea Jena,
(As partua di Pieter, it ronvitalo
Ina non cifu chi l'invitasse a rend...

Con la rota siguiente: llebbe egli pensiero nella presente stroffa con
is similitudir.e del coiwitato di Pietra (vulgariima tragedia del Vega su
le scene pint volte da comici recitata, one una statua di marmo viene invi-
tata a cena) rappresentare it ritratto di un glorioso di se stesso)... '.

Croce descubrfa los rasgos inequlvocos del escenario inspirador del
pseudo-Cicognini en muchos trazos y personajes tfpicos de la comedia
dell'Arte que aparecian en la obra anOnima (Passarino, Fichetto, I)ot tore,
etcetera...),

Sin embargo todos los escenarios conservados sobre 11 Convilalo di
Pitta son positivamente posteriores, tanto a la obra de Andreini como a
la del pseudo-Cicognini. Con ello pretendemos destacar los rasgos
m&s interesantes de dichos escenarios como intento de aproximaciOn a lo
que positivamente habfa en los escenarios anteriores al 163r, en los que Sc
inspire, sin duda Andreini.

Tambien nos scrvirtm tales vbsea%aciones para ilegar a la conclusion
de que, frente a la indiscutible (Illusion de la obra atribuida a Cicognini,
manifiesta en coincidenclas inequivocas, los rasgos en los escenarios im-
putables tInicamente a influjo de Andreini son akolutamente inexisten-
tes. Elio nos lleva a suponer que la culta, conceptista y mitologica obra
de Andreini no sali6 del reducido Ambito de Icctores mediceos, y que, no
ya el propio autor, fallecido pocos meses mas tarde a la dedicatoria, sino

at. BENEDETTO CROCE. Intorno a Gierimto Andrea Cirognifti r al Conzifalo
di Pineal, p. Its.
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ni siquiera su compailfa, los Fedeli, representaron una obra tan dificif,
extensa, y, a que no decirlo, dramaticamente desafortunada. En con-
traste, esteticamente degradada, la reduccion en prosa del pseudo-Cicol-
nini, tosca y de idea representacion, compartfa con los escenarios las pre-
ferencias de los c61nicos que encontraban en el Bur lador una inagotable
cantera de exitos y entusiasmo popular.

De los escenarios italianos que nos han quedado, probablemente el
mss antiguo sea el del manuscrito Casanatense, publicado pot De Simone
Browner, y con muy escasss posibilidades de ser anterior at 165 r, fecha en
torno a la cual pudo ser escrito el drama del pseudo-Cicognini, yen la que,
Licuestionablemente, esta escrito el de Andreini. I,a estructura de dicho
(scenario sigue las limas gencraks de la obra de Cicognini, incluso en
muchos detalles solo existentes en ella: Don Juan apaga el velem del Rey
en is alcoba de Isabela, para huir; lueha con su criado Zaccagnino en is
oscuridad, sin conocerse; Mere con el puha' la estatua del Comendador
cuando le arrastra a los infiernos, etc. Sin embargo, son tambien muy
numerosos los rasgos del original eastellano, inexistentes en Cicognini,
que aparecen en este escenario, prueba de que el autor no manej6 tan
s6lo la obra de Cicognini, y que el otro modelo italiano, si no el original

tenfa una serie de rasgos de fidetidad at model° hispano que Cicog-
nini no habfa incluido en su obra.

Como ejemplo de estos datos inexistentes en Cicognini aparece Imo
curioso. En Cicognini, como et% el mismo Andreini, la daina burlada pot
Don Juan en IsIdpoles, Isabela, no s610 no habfa recibido castigo alguno
del Rey, sino que habfa sido consolada por 6l. Esta soluci6n, contraria
original castellano, no aparecer& en este escenario, como tampoco en el de
Is coleccidn Sersale como despues veremos--; por el contrario: 'Donna
Isabela, desiderosa di avere il Duca Ottavio, dice di essere cstato lui the
l'ha violata. Re la riprende Is fa carcerare et ordina a Don Pietro clue
facci cercare it Duca Ottaviot 1.

Otro Undo podrfa decirse de rdgunos puntos en que Is proximidad a
la obra cspailola cs igualmente clara. Asf, Is despedida del Comendador
en su visits a Don Juan, que en Cicognini era: sNon ho piu bisogno de
lume terrenos, aparece en el escenarlo mucho tufts prdxima al original:
Don Giovanni gli vuol far lame. Status: Che non ha bisogno di lame, chi
ha it lume della grazia*. Recordemos la correspondencia con Tirso: sNo
alumbres, que en grads estop.

Naturalmente que, por la naturaleza propia de los ocanovacci de Is

Cito pot la edition cle MACCHIA en Vita, actvilsers a wee di Dom Clot *re
154.
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Con-media dell'Arte, a veces de unas someras rotas debeinos inferir tut des-
arrollo de la escena mas proximo al original que al Cicognini. Asf, en la
tnisma escena de la visita del Comendador a Don Juan, en el escenario en
cuestion se indica: *Nfusico, canta, si fa la cosa delle Dame, Statua fa suo
Lazo *.

Estas imprecisas indicaciones no tienen ninent eco posible en el des -
arrollo de la escena en Cicognini; mientras, en el original seguramente *la
cosa delle Dame* corresponde a la indicacion, rimy exagerada probable-
mente en las reelaboraciones italianas, incluida en los siguientes versos de
CatalinOn y de Don Juan:

Catalinon eCon cud! de camas mujeres
Como has burled°, sei7or,
Ilablan?

Don Juan. De lodas nle rlo,
Amigo, to tact ocasidn.
En Ndpoles a Isabela...

Catalin6n. Eso ya no 'sir!, ses7or,
Burlada, prim, se rasa
Contigo, como as ra:dn.
Ibulasle a lo pescadora
Qua del mar re redimio,
Pagdndole et itospedajs
En moneda de rigor:
Burlasle a Darla Anc... 1.

El *law* de fa estatua probablemente sea el gesto del Cotnendador:
*Don Gonzalo aparece como acotacion en Tirso hace seilas de que se
quite la mesa y queden solos*:

Parecida situacion se repite en el otro escenario italiano, el Sersalense,
descubierto y glosado pot Benedetto Croce, y que nosotros conocemos a
travel de su publicacion, en Ia RFE, por Giannina Spellanzon

En este escenario no (altan tampoco los detalles que parecen re;lamar
11,11a proce.lencia (Ikeda del de Cicognini: Don Juan apaga la Int al rey
para huir, bufo combate en Ia oscuridad con su criado antes de que se
reconotcan, etc. Como se ve, peculiaridades conumes tambien at esce-
natio Casanatense, las curies, junto con otras coincidencias con Cicognini
cxclusivas ck este escenario en innovaciones realmente importantes de
Cicognini, inducer a un r6pido lector a pensar en una mis directa y

ar. Comedies escogidas it Tirso It Molina, p. 387.
I Cit. 0. SrEt.t.AX2o.4, Lo Scenario italiano ell Concilato di Pietro, en RFE,

8923, XII, p. 373 y
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Unica vinculaciou con Cicognini de este escenario que del Casanatense
anterionnente examinado 1. Sin embargo, nada Inas lejos de la verdad.

Sucede que el escenario Sersalense es mucho mans rico en pornenores e
indicaciones, y, por consiguiente, tiene muchos pantos concntos en que
se acerca a Cicognini. Pero si examinamos por otra parte los pantos de
contactos con el original inexistentes en la obra de Cicognini, compren-
deremos que esta no tiene, ni mucho menos, la categoria de modelo
dnico.

A este propesito recordamos la escena conuin con el Sersa'ense del
encarcelamiento de Isabela, que cat bajo la ira del rei; tambien como en
la obra de Tirso, Don Juan sabe que el error de un paje una criada en
el texto espaftol la horn de la cita de Doila Ana a Octavio el :Marques
de la Mota en el original y no a traves del propio Octavio, como sucede
en Cicognini. Ejemplos de escenas plasmadas sobre el original y to sobre
Cicognini, en el que no existen, no faltan tampoco. Tenemos como cjcm-
plo la de la devoluciOn de la capa y el sombrero de Don Juan al duque

Muy importantes son algunos de los ponnenotes peculiares de Cicogniiii
recogidos en este escenario. Escojamos Tres ejemplos: en el cscenario y en Cicognini
Is Estatua antes de artastar a Don Juan le ordena que se arrepienta. Ia slguiente
escena del escenario guards una indiscutible dependencia con un matcado desarrollo
peculiar de Cicognini: Tisbel nuovamente uscita, chiede di quel giovane Don
Juan. LW dice, Portolano, essergli (rata°, nati tutti c due ad un parto, e chia-
marsi don Giovanni grosso e lul, Polllcinella, don Giovannino... In que3to Don
Giovanni osserva di dentro, poi vlene fuori, vuol bastonare Pollicinella, ma quest!
cetca di nascondersi...s, correspo id! threctisimamente con el slguiente fragment°
de Cicognini:

Rosalba. .. , ma cAi r guest° ci'd rote voi.
Passarino. Mi a son Don Giorannin sb parfell.
Rosalba. 0 foreri !radii sforfumii,dunqwe qursri nostrofraleilo?
D. Giovanni. (Al?
Rosalba. Qur ;1o.
U. Gii,v wad Temerai io!

En tercet Lugar veamos corn° en cl escenario se mantiene, curiosamente trans-
formada, una situacion pecullarisitna de Cicognini: Este el Rey, en cl bando que
encarga a Octavio, junto a is orden de construir el mausoleo del Comendador,
ptornete el privilegio de la libetacion de cuatro condenados a qulen descubra al
matador del Comendador. Solo trcordando este tie( Alit pOtlemos explicat to exit aaa
innovation del detecho de asilo contenida en cl em-enario Sersale: otdina si
fascia un tempio con it cleposito del Commenciatore, e the sia asilo dl quidsiasi
delinquente.. Y, cuando Pollicinella narra a Don Juan lo oido, se liable en el esce-
nario en Los slguientes tenrrnos: sPollicincila gil dice ii lull° del tempt°, inununith
e laglionel
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Octavio en el escenario, y al marques de la Mota en el original: *Don Gio-
vanni, con Pollicinella, restituisce la cappa, e i1 cappello at Duca; 10 sin-
gtazzia, e dice the la notte ha fatto i1 "perro" ed anche it morto*'.

Don Juan. eEs rl Marquis?
Mota. eEs Dun Juan?
Don Juan. l'o soy: lomad cuesisa testa.
Mota. el' el pecro?
lion Juan. Fieriest° ha lido

al fin, .Marques, limed," ha hatido

Tales coincidencias e innovaciones son, como venitnos diciendo, snfi-
cientemente abundantes para reclamar uno o varios modelos a este esce-
nario, adonis del de Cicognini 3. Hasta tal punts) llega esta riqueza de
datos, que este es el intim, entre todos los escenarios en italiano y en
trances, en el que parecen descubrirse concomitancias con el manuscrito
de Andreini.

Rasgo peculiar de la comedia de Andreini era que el duque Octavio,
habiendose encontrado con Grillo, criado de Don Juan, le constrilte,
mediante interrogatorio, a decir donde se encuentra stt amo, estrechando
asf el cerco que en torso a Don Juan establecen todas sus vfctimas. (En
Andreini es la Itscena Cuarta, del Acto Cuarto). Otro tanto ocurre eit el
Escenario Sersalense; rasgo, repetimos, que no se observa en Cicognini,
Ili en los dentas escenarios: sin questa Pollicinella redo il Duca, lo rive-
risce con timore. Duca e Coviello chiedono di don Giovanni. Pollicinella
dice essere i1 padrone in villa, e propio ritirato nel tempio, ed innaveduta-
mode dice Toro it tutto. Duca, intero, si adira e manda la disfida per il
servo at padrones 1.

Otto memento semejante del escenario Sersalense y at drama de An-
dreini, vtildria reprcs.entado por la respuesta de Don Juan a las quejas de
Tisbea.

sTisbca en el (-scenario vorrebbe andar con lni; ma don Giovanni

Ctr. G. SPELLANtON, Lo sferfatio italiano ell Contilafo di Plata', p. 381.
Cit. Comtelias estegidas de Ties° de Molina. p. 371.

$ A la riqueza de situaclones y particulates nuevos de este escenario a que e-
nIrnos tItyllen.tio en el test°, son alkgables los diversos ejemplos de situaciones
tinicas de sate escenario, cuyo autor Ias invent6 seguramente o tas recogie de otroc
modelos hoy de%omocicle*, siemlo en tal caso el fink° de los oonservarlos que tal
hider,. Sires corno ejemplo is corn-enact& dela rt.atka Rosetta (cquivalente de
la hlja del Dottore, Bruneta, de Cicognini) con la engahacla Tisbea, en Lo scenario
italismo... p. 379.

11 Cfr. G. SPWANtoN, Lo scenario fa ha no... p. 382.
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non vuole dicendo the a lei deve bastare la gloria di essere stata goduta
da un cavaliere della sua qualita.*

He aqui los versos equivalentes en Andreini:

Affaficafo io sudo
Ne o folle,
E siasi vanlo in renipifern0
Dir; Godufa gia fui de Don Giovanni,
llor per vie forluose, e sealer tiffi,
Testi da'te sni lolgo, giurandoll per Dio
Che nel gir da'le lunge
Nulla spina di duolo if sen nIi gunge.
Restafi seicca in vero:
11 onancar, hd in Amor del Cavagliero.

Una tercera coincidencia del escenario y el manuscrito de Andreini con-
siste en la presentacion requestre* de la estatua del Comendador Ulloa.
Mas con todo, las semejanzas no son tan precisas, ni tan inexplicables per
otras razones, pie nos den sustento valido para precisar en el escenario
Sersale rastros inequivocos del drama de Andreini.

Un examen anilogo de los escenarios en !rands posteriores a Andreini,
el de Giuseppe Domenico lliancolelli, nos llevaria a consideraciones ana-
logas a las ya hechas 1. Las notas esdnicas de 13iancolelli, centradas fun-

De Salon linowNE,n, en Don Giovanni nella poesia e run' arts musicale
(Nappies, 2894), anallza una version del escenarlo de Biancolelll distinta de is que
nosotros conocemos a traves de is ediciGn de Macchia. Tal Version que nosotros no
conoceinos mds que Ice fragmentos copiados pot Browner en su estudlo, puree,
con todo, muy semejante a la de Macchia. El :Islam° Browner junto a los tasgos
semejantes a la obta de Cicognini seilalaba en el texto de Blancolelli semejanzas
inuy claras con el original castellano, ajenas totalmente a Cicogninl; Ins exciema-
clones de Arlequln al salvarse de an naufragio slit yin, du yin, asset d'cau conutie

o bleu la alu.sion chistosa ante is negra mesa del Comendador *It Taut que is
blanchisscuse de la inaison soil wort; car tout eat bleu noir id.. Estos cbistes apa-
recen tembien en Is edicle'm fine (-tn.-Id-0w* flft Macchia. Entre los episodice tipica-
mente de Cicognini, junto a los sefialaclos pot Browner, nosotros encontt autos reco-
gido el tan peculiar del bando del duque Octavio pot la capture de Don Juan
'Dans cette seine je fats mes reflexions sue le crl public qui punnet to mille &us et
Is grace de 4 bandits II qui d&ourtira l'auteur de la most du comrnencleur.... l'eto
junto a estos tasgos se alincan otros muchos que catacteritan a sate 0-scenario como
una enciclopedia de toda suede de recursos grotmcos acumulados pot la Contrnedia
(leIl'Arte paralelasnente a la acti6n trigica, habiendo liegado, incluso, a la asfixia
absolute de esta o a convertirla en puro pretexto. Asi, pot ejemplo, el 1-opez6n con
el cadaver del comendador, que aparece en el escenario Sersalense como rasgo
peculiar sin tradiciem, lo remos en Blancolelli tont-mild° ya en recurs() cattle°
tradicional: eje fats blots des scenes de frayeur: je Yeux the saunt, je tombe sue le
mort, le me relive et je neenfuiss.
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damentalmente en las bufonadas del criado de Don Juan, Arlequin,
acogen, coma ha destacado De Simone Browner, la mayoria de los datos
bisicos que parten de Cicognini. Pero, como en los escenarios ante-
riores, no se dile exclusivamente al texto del pseudo-Cicognini. Hay
d6bitos al original castellano, invenciones extravagantes y rasgos bufo-
IICSCOS cuya propia fndole nos los descubre como especificos y tradiciona-
Ies de la *Commedia dell'Arte*1.

Con el total de datos de que disponetnos, ya podemos conduit. que
nuestro Andreini, que pas6 desconocido totahnente a los escenarios pos-
teriores, tuvo un model() italiano antecedente, iQuizas la misma obra
perdida, insistentemente atribuida a Giliberto, y quiz& con fecha, 1652,
equivocada? Y este model°, junto con las representaciones en Italia de la
obra de Tirso, junto con la difundidfsima del pseudo-Cicognini, y con
obras numerosfsimas versiones de la *Conunedia dell'Arte*, crearon una
verdadera selva de peculiaridades e innovaciones, singularmente en
torno a las figuras de los graciosos. De la complejidad de tales innovacio-
nes del original espatIol, resulta hoy imposible deducir el contenido y
caracterfsticas de Ia obras u obras inspiradoras de Andreini. Habra que
csperar una casualidad sernejante a la que puso en nuestras manos el ma-
nuscrito de Florencia, para conocer la primera version italiana del terra
de Don Juan. Version, que indiscutiblemente existi6 y que tal vez se con-
serve; pero, entretanto, 11 HUM risarcilo coloca nuevamente el nombre
de Andreini en una de esas encrucijadas importantes de la historia lite-
raria, como en su dfa lo colocaron las analogfas de su Adamo con la epo-
peya de Milton.

Crcemos llegado el momenta de dar ya por terminada la discusiOn en
torno a los problemas crfticos y bibliogr &ficos de nuestro manuscrito.
Interns fundamental de este trabajo es dar a conocer la obra de Andreini.
ya que no en su totalidad, at menos en sus rasgos mils sobresatientcs. A
tal fin van dirigidos los fragmentos que hemos copiado y glosado.

Hay, en primer lugar, en is obra italiana una extraordinaria y nutri-
disima participacion de elementos mitologicos, extrafia, obviatnente, at
original castellano. Este dato nos pone ya sobre la pista del peculiarismo
de la version de Andreini: todo el conflict° sobrenatural, toda la dimen-
sion tragico-teologica de Ia obra espahola se diluye, con frecuentes con-
trasentidos, en la pantomima mitologica, grandilocuente y sin brio. La

I ar. ANDREINI, 11 IIWOCo isarcito... p. 159 t.
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obra no se abre con los gritos de Isabela en Napo les, sino con un largufsimo
prolog° en que los dioses olimpicos se previenen contra los delitos de Don
Juan que emulan en su siglo el rnitologico desacato de los Titanes, y
acaba con la siguiente admonicion a los hombres:

.11fortal, in l'ila fugge,
lingua non std' sedente;
Srnpre a'lonibe e corsenie,
Con Mork si sifugge;
Se M area, rinuila,
Vol per Mali funesti
Con la ',forte info* ttotni

Neptwto aparece prometiendo justicia a Tisbea; Volcano, en animado
coloquio con los Titanes. Sombras, coma la madre de I)on Juan, Lisidora,
y hulas acompanan a Don Juan en su desesperacion y en su castigo.
ambiente culto y renacentista de la code medicea, refugia de la clasicidad
antibarroquista en la sAccademia dei C,entoo, basti6n de conservacion de
la ciencia tradicional en Galileo y Torricelli, inspira al comico Andreini
cstos adornos mitoi6gicos, tan poco avenidos con Ia fndole de la obra en
cuestion. Pero es hnportante resehar que, con propiedad o sin ella, estos
rellenos mitologicos y ultrahumanos, que se mantendran invariablementc
en toda Ia tradici6n italiana de las representaciones de Don Jinn --quizAs
un embrion, inspirador de Andreini, lo habfa ya en el antecedente italiano
desconocido no fueron en ningtin ca,so mks quo sombras empobrecidas
de las efectistas, desiguales y pomposas pero con cierta grandeza Ii-
radas de Andreini.

Y todavfa quips menor inter4s, par to que tienen de novedad abso-
luta, que talcs digresiones mitologicas, revistan las escenas pastorales,
cantos y bailes, que aparecen frecuentemente en nuestro manuscrito. Los
rdsticos y los pescadores componen aqui escenas equivalentes a los balks
de Cicognini y del propio original eastellatin. 1,n rine, sin embargo, es ver-
daderamente interesante en Andreini, actor y hombre de teatro ante todo,
son las acotaciones escenicas de su obra, en las quo se plantea, con toda
minuciosidad, no solo Ia disposiciOn de la escena, sino la actitud de los
mismos actores. Wase con que utinuciosidad describe Andreitd Ia nrsa
del C.ornmdador: sPartito il Re col rimanente di quelli che con esso kri
assisteliano appal-int 1t pompa del tic-sinar del Conic:11de. qua4 esser deitrA
in sirnil forma, clot tutto it proscenia da un capo all'altro aperto... Qui
veder si douri una gran mensa con due seggiole nere, e uno scagno neut.
che dow-aflo seruir quell per Cornende. per D. Gio:e per Grillo copria Ia
tauola un gran tapetto nerd con touaglia, touagliuoli, piatti tutti nett per

,s
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uivande altro non ci sara the corui, maluecchie, rondoni, storni, merli,
alcioni, Guffi, Civette, Barbappiani testc di morti per Candeliere li quali
col porui dentro lumini accesi seruir dourano per lute, douendosi ii
Theatro tutto obtenebrarsi, non douendosi quello rischiarare se non per
cosi fatti lumi. Sopra la stessa 111C3LSZI come per uivande grasse seruir
dourano questi uccelami.., A destra a sinistra pur ci saranno due gran
credenze di nero addobate, quella a destra d'ossi di morti tra quelli
intermezzati di fiaschi neri, bichieri neri, e pani neri con teste pur di
morti con quei lucernini per entroui, onde per gli cc-chi e per le bocche
scrua ad illuminate roppaciti del Teatro. La Credenza a sinistta guemita
sara dabacini pur neri tra quali altre teste de morti esser dourannoui con
la stessa etc.

En las escenas fantasticas con intervencion de sombras, dioses, furias,
etcetera, la cutiosidad de estas acotaciones de Andreini es realmente
notable, y su valor es buena muestra de los procesos de sinestesia escenica,
tan caracterfsticos del Barroco en todas las latitudes I.

Wase; a este prop6sito Is interesante acotacion con que se dens fautistIca-
mente el tercet acto de la obra de Andreini: oVapparato pescarecdo rimarri
stabile sin Unto, the is Notte a l'Attrora entrerano o usciranno di Tcatro. Qui in-
tanto lit Notte tutta di nero vestita a'stelle d'oro con stela magglor dell' altre fu
fronte, in compagnia del Sonno the sovra is mano e'l cubito terri IA guancia, come
it Silentio star dour& col dito alit labra, entro d'una Nabbe tutti accolti dietro Lt
ste ssa Nube, condur douranno, come un Cie lo di stelle, con is Luna in memo di
csse; e quando tutte questc cosi fatte cost swum° nel mono del Theatro, di quella
stessa parte done is Notte fete l'uscita, Appariri l'Aurora sours i1 Canal regasco
con lucerna In mano access cororsat a d'al foto e di flock

Cir. ANDREisr, 1f nuovorisardio. pp. 48 r. y 49 r. y v. l'rcntc a este tntcnto ek
dignidad Ilka apatecen tri i los versos paralelos de Cicogulni, con representar
estos uno de los momentos mayor exquisites literaria del texto, quo aparece
tot almente escrito en prosa.
(Rosalba, per pescare, va cantando )

0 Olt tro,trrl
ftlicild.

Snovissimo t fotlititato di,
ftlitissime
(hawk emu( qui.

sseado gistithe
Ira rttl>t t Ira fioti.
Ira It deli:it di :Virile t PoOpti.
Re $4,141,

best:not Ale:nolo gwaitto it tar

0 the felidtA inestintabile k la mit; to vivo in qneste campagne, bencbe to sis
pastoreila ails, con tutta contez..a. To bon renuta qui idle marina, perche voglio
moue qualche bel pest grosso.t
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Junto a este debilitamiento de Ia tension dramatica respecto al ori-
ginal espanol, producido por la invasion de la mitologfa, aparece, desde las
primeras paginas del mailuscrito italiano, otro rasgo de singular relieve, que
viene a contribuir igualmente a dicho debilitamiento dramatic°, creando
esa atm6sfera de falsedad y bufonada a Ia que no llega a escapar jamas la
pieza de Andreini. Este rasgo a que ahora nos referimos es el preciosismo
versificatorio, el lirismo farragoso y desmesurado de tantas y tantas tira-
das de versos, el discreteo conceptuoso con que criados y senores inte-
rrumpen y hasta olvidan el hito de una accidn que debiera ser trepidante.

Los versos con que Tisbea se 11.0s presentaba en la obra espailo-
la --quizAs no modelo de acierto teatral cumplfan %Ina funcion drama-
tica; el espectador gozaba (le antemano con la caida de la virtud de ague-
ila presuntuosa pescadora lonjuanesca*, que aparecfa en escena ala-
bando su insensibilidad a los cortejos. discurso correspondiente en
Andreini, perdido todo caracter dramatic°, se resuelve en un canto Uric°,
que de lo imico que prescinde es de la brevedad:

Eeco f.dlba artgelklli, (cc° net Cirlo.
Sorotolenti mortali
Ld forriera di lute
Che del gii algbsi f000di
1 mai testi drisitegliar n'indoire.
Peseltereetio

foco sprutralo
Ildigurlf humor di fronfe a'forti nano,
Err iirigarti it seri, vaghi pesrando
Srogli eel onde, di testi arida, uuotando.
Quindi auie» Nip nil deco
Ferrta inaleria of alluorarci wain
O Filintra bead,
Tor' in preiolo Into
Pigniro di cost°, t di gator Gigark,
Ferro drd or pin sago,.
Se fai senta paraggio
CA. fide seke

rib Woolard° NH gioeo
Priui di lure at dire-raid lure,
Onla di eteitaie,
De Is prronufe
Le Furore infiarnoramdo,
Fai the artliarn nisilardo
Carr', Fossine, t Nesse,
Tulle inane di pew a render cassia
Quindi hieth'io diva a'srogli aTorde Wits,
0 Filinia brats
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nel rigor de Id piU cage?* bow;
Siasi sot, siasi Luna,
Siasi en1ro kilo, 6 al tamp pot.
Di lue colpi al vakre
Geridi ne riscaldi, e famulenfi
Siasi preda pennufa o'ver scagliosa,
Adito ne comparte
Serra loco trio loco
D'alitnenlarci, con piacer non poco.

auieis dica
TutIor per le, o gelida o affamala,

Beata

Valgan los versos copiados coino Inuestra del lirisino farragoso, degra-
dado y antidratuatico a que nos referfamos antes. Por lo que hace a los
juegos de conceptuosidad, a que tarnbien altulfamos como rasgo rimy
caractertstico de la pieta, no debentos olvidar que esta aparece en tion-
pos en que el concepto es la moda literaria mss generalizada en Ita-
lia 1; y si bien las obras espAolas, el tnismo Burlador, aparecen aqui y
ally einpredradas de ingeniosidad y conceptos, especialtnente en las
replicas de los sgraciosost, la proliferacion de este recurso en Andreini
alcanza una importancia rutty superior, presentAndose como una de las
Inas firtues constantes esti lfsticas del au tor en esta obr a. Toincmos algunos
ejemplos.

Tisbea exclaina., descubriendo a Don Juan destnayado en la playa:
G'confe tutto huntanov; y el cultism° es asf retorcido por el criado
Grillo: sAnzi tutto carnal, tut to libidine...s.

En detertninada ocasion Grillo se decide a ham versos como recuerdo

IA moda conceptuosa habia aleauriplo totalmente la litcratura Italians ya
en 1639, fecha <la Is denuncia de llorrco II:tit:crust en su belle Acutette, cite
oltrimenti Spirifi, them, e Coruelli volgarininle si oplyllano (GenovaBologna,
presso Clemente Perron! 1639). Emanuelle Testily° mantliesta que is moda habla
deshordado el Ambito puramente literati° y se habits extendido a Is comers/1db°,
los juegos de sockdad, is oratoria sagrafla, etc. A niuchos de estos aspectos apuntan
los catitulos de it caruweiaie atislolelieo. Venetia. 3655. lAliteratura conceptista,
repudiada tradicionahnente por is critics Italians deductiana y crociana, Inv°
una extension y difits16n, sin embargo, muy considerabks en su Epoca. SOlo
namente critioos muy jOvenes, con Ezio Raimondi a Is cabers, prestan al barroco
Merest° Malan° is atenci6n que como fen6meno histoeco-estktico rnerece indis-
cutiblemente.

a Cir. ANDREN-11.1, ii a ft CK`O ri,rtrcito. pp. 163.164 r. y v; 7 163 C. V.



46 ANTONIO GARCIA SCR RIO Rif., r., 1%7

de los de su amo, y construye la siguiente inezcla de ingeniosidades,

juegos verbales y desprop6sitos:

l'o'far rersi ancor'io.
E con penna fulroro
In papiro d'argento
In lulli striuo i pi i gemmoli
Oltre ld stile Eeriest°
Ne! Gallo stile, e nel Boemo io tiers°
Ti ner Indico poi, Pie. in Pindo io m'erg°
Jh,he,Ic,lornitido
Tra Buoi, Boetno io canto,
Tra Galli Gallo io son fed Ga llinatti...

V6anse, en fin, como muestra de tono ret6rico y de morosa conceptuo-
sidad antidramatica, algunos versos en que el misrno Rey y unos criados
hablan de los meritos del Duque Octavio, en prez4n6a del Contend:Idol%

1:rnando. Quest° anioroso duce
Scusi chi fang° chiede,
Chi l stunt° ha mita plume it trine hd Eiondo,
Tull° rosa la guancia
Tuff° di Giglio ii Sett, di feria it dente,
1: di rutiitio it latno,
rose 1 iui, the Amor lrasse
That Paolenope aIgthe rice
Le Castiglione Dame,
Tulle di liberlale d tend( triue.

Re. Itri appunlo io non parlo e cartel 1'1 Mire
°natio, Oefaia marattiglia in terra,
the siagheggiar two Lebo,
Ld tecild, gli °MU ad aprirs induce.

Diego. Su r inseeceAialo senifor di Mates
Piostan hull que'benf cAt promellono
Le alt armee Ltisilant eerie.

Scarpellino. E Scarpellino, quote kowtd trattello,
Che scarIvllando, poi ill
Scarpelfortti e Signote
No Is ruggiadt de la nova inane
Le rnedaglie Nile or, erne It collatte.

Conviene advertir, sin embargo, salvando el aparenie contrascntido
de estas acusaciones y los elogios con que comenzaba este trabajo, que,
en conjunto, la obra de Andreini es el 'las decoroso esfuerto r.-gistrado en
Italia pasta Goldoni de adaptar el terra del Burlador. Muchos de los
defector que apuntamos serfan imputables, iguatmente, at original cas-
tellano, y a6n a toda Is literatura esdnica de la epoca; en los puntos en

ot)
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que lo grotesco desborda los limites de lo tolerable y se adentra en el
campo de !a caricatura aburrida nos es preciso recordar que, en conjunto,
las adaptaciones c intitaciones italianas del teatro espaiiol son siempre
grotescas caricaturas hechas con prisas, p4into gusto y ningim sentido
dramatic°. Bufonadas 11 laS influidas por la rCommedia dell'Arter que por
los inismos textos originates, o declamatorias tragedias de (kit lagrinteo.

Andreini, piles, ticne todos los defectos que hemos puesto de relieve,
y quizas mas que omitimos; sin embargo, sus obras, e Ii Convilalo no to
des:Weide, son lo Inas dip° de mencion en el conjunto desafortwiado del
teatro barroco en Italia. Como queremos, fundamentalmente, ofrecer
una scmblanza del manuscrito de Florencia, dejamos a los lectores que
comprueben por sf /Amos las car..cterfsticas de Andreini, frente a la
tosquedad y atropellamiento que definen la obra considerada hasta hoy
come la Inas perfecta de Its imitaciones de ])on Juan en Italia, la del
pseudoCicognini. Sfrvanos de ejemplo Is cena de Don Juan en la Tumba
del Comendador Ulloa. manuscrito Andreini:

(tut eon online schierato per disotto at Theatro Infiniti di torchi serest e tutti
neri, uscir douranno, ben pea Grillo, the quest! torch! spuntino dir dour..)

Grillo. Oh Dio mio scollo i pirdi
I Tank cielle non nal

In Cia com'io nri snot per ()gni loco
I 1 Duechi utggio diloco.

(F. qui potra do detto prima the spuntino I toted'', andar saltellando in qua, in 15,
e'resimil tempo, were Interrotto con' 16 spuntar delorchl con buon online di d6
prOl131 prima.)

1). Gio. 0 goal bei sailor-rill;
Cosi gli Aornin si Jarmo agili, r swelli.

Grillo. Alfin ci riam ridulli
Don Giovanni trr focal
A incrotetirsi Iwtti
&cowl id fuel torso
CAI s and rflattnfo, rd a not 1PaSSJ.

Comm'. Non krone anuilrlo
quest° if rifo.

1). Gig,. Cauaglier fw fyrdona
apfcuirr, it prl Jr) fordo.

Comm'. A tempo 1w :enisti fro pronto affecnto,
Ch'io per rmmoli mama.
1: i moth ressregliana,
Per Pnia luttoliammt fret tenting,
CA, * Dile de' foram, gran Canallitra.
I/O? 'A eawseicina.

fog
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D. Gio. Erro rn' inoltro.
Grillo. 0 sasso maladello,

Che per non stare in piede
0 in arcione, o in sti seggiola risieda

D. Gio. 0 Pomposo apparecchio, the treincita
A dePor onen..ze regie,
Per tray da' Cimileri ogn'hor mia ni/a.

Cousin'. Del pasteggiare godo,
Che ti diletti, e sodisfaccia ii modo.

Grillo. Di uomitar gid sento
Chi le uiscere mie karma later*.
N,ro pan, nevi pia11i,
P: rri corui piumosi,
F. the forse 'Ora Vglioa per (anti gatti?

Comm'. Austirinati, e siedi
Grillo lu pier.

Grillo. lo sempre inangio in pirdi
l'er peer row, uia

D. Crio. Un incentiuo i, sento
L'epa di colai ribi sallollare
A'e rd pig ritardare
)nde seggorni pronto a It ukino;
Lrago 0par-roc-Ala it sanguinoso wino.

Comm'. 0 rosl Don Giovanni, inuitto sirdi
Tie the fai in<rdentet

(Qui Don Gio: mangiera di tutto Impacientemente e'l Con\ itato aicuna volts
gusterl i cibl, net modo primiero A tauola sedente, con D. CR')

Grillo. Come rabbido onarigia
E di guesto, t di quello;
Certo di Lupo egli ha' fame, r tudello.

Is. trio. Hoe perch. pia cornpiarrionti
De to scaglioso cibo,
Che d'alionento d'augelland grasser
Ad altra tsra Id man frill suo trapasso.
Queste viper* inlanto, e cotesti aspai
Prendo, prendi la pur, ptendili e mastira.

(Qui D. Gin: proulerN aria mama Belle serpi nominate gettandole a Grillo )

Grillo. Ole si,c1 Dio, the raj mordlno?
D. Gio. Pre ndili dico, e prendi le for Mini

A guslar woglioso
Cibo al cello goloso

Grille. Non Jos lM nitro altro (sic) rib° or:arum-are;
I 1 nrt Libla di serpi 11,411,111fAlt.

Tulle quell. gin Jerterni
Ii ton sperm gellaterni,
Non in sen: ma' re sarcmia a reandirrono.

n
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D. Gio. Son delicate, invert), ond'ha ch'io triad
con lecrrdia le duct.

Grillo. 0 terra sot di rospi calamila.
D. Gio. Tempo 1 qui girl di bert; e con inia ,nano

Dal Bottig tier Dragone, anti coppiero
In total nappo oscuro
Traggone e sangue, e stirs. Brindisi I snio
Cauagliere impieteito.

Sospendi, in grafia mia, la mano, it De fro,
Ne' s'accosti a tee labbra; .

Cosa parrebbe scabra
set fuo bere emulando,
Non gisser risuonando
Di Timpani, e di Trombe in quells uece
Quegli Insfrurnenti, quail
Di suonar qui rni lest_

(Qui s'udiranno dl con-mime suoui rauchi, e discordi)

Grillo. 0 qual suon da squartati
Tulto di tonne sfrieule
L'essequie a lord far stando in Patibulo.

D. Gio. 0 qua! liquor soaue
Tank pill dolce poi
Quanto fd grotto it anon d'armonia graue.

Comm'. Gusto, tie ti dilellino.
E rolatliii, a yin!,
E anon! peltegrini.

D. Mo. Mangierai tlri ancor, non rAe ccmditi
Per fauote, a Sakni

squarriosi Dragon!.
Grillo. 0 cAe appetito.
Comm'. E deurd tivo ancor cofesta terra

Tra sempiterni affanni
Cattaglitre ingAiottir (ohm) dinganni.

Grillo. 0 coleslo d un oral Ilona:
Sb the poutro io sow.

D. Gio. CAi da la terra in servo
Thur.} glint in brtuissimo &steno?

Comm'. Gid it eitarisla min, rAe Aa rani ;wit
Citarirando 'auto s071 monies,
Dirlo ii Aomai iairs.
Cosi di melodist pail todendo,
Con at Warm-cash a canto io rend.).

i) Mo. Cib tie Idol, plat io webs
Grillo. CA. la Lira non sia Ira di Cielo,

atter squill* di Iviorte
CAI d sePPrllirei said Ao ti frasporte.
0' la' teggio imbrojliata.

4
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Conie. nor qui to manifesto
Arpeggiator, incognito contort,
Chi dourd carto d'ignontinie eft once,
Traggitarsi da' Vita, ad Acheronte

(Musk* suona, senr..1 esser veduto.)

D. Gio. lifelodiose tor*.
Atte tulle ad aprire
Quante sonosi al mond° orecchie sorde.

Cantore. A spide sordo !lomat% Talpa arciecato
Al proclarna di Dio apri torn-chic;
Mira d'elra sac, gid tratasciata,
Stige at sokar, ['attends it Nocchier l'ecchio
Di fedild carnal Palma lodata
Ad abbellirli non ph; sperthio,
A' oragini sot cow, ti scent°,
Empio at Ciel, credo a rhuom, Jido d rInferno.

1). Gio. Confusion maggiore
It canto, non redid°, ed ascollato
lid in one insinuato,
Se (trot the s'aspe(ra
CA' I snot nitro it trangugi e lo divori
Quince tacquesi 11 none,
Forst a inghiottirlo non Ad it snot it Joel?

Cottun'. Di Don Giovanni alter°
Falta l gid questa Terra it Cirnittro.

D. Gio. Di to sot tomba sia earmarks sofa
Queslo suon funestato,
1'461 di traccio (Vern few armato.
E di Carne e di Sasso,
1'alor di (testes forte
Due I elle rglicys habbia sepoltro t

(Qul not knit Ili pugnate Vglioa, trh (will Marne, sttidi ululati eprotondera Is

tanola, it Dram Don Gin: coth dentro II tutto vacante rendendosi, cod pariutente

pro:ondando k due creiknre, altro non restando the un seinplice aparato nero) r.

Its contraposiciem pnede examinarse el tosco y apresurado desenvol-

imiento de la misrna escena en el psendoCicognini:

1)on Giovanni. Non vorrei the Comendatort al rise inrarione di
ehlersi, sai, Passarino, t per questa toglio gh

andiamo per tempo,

l'acsarino. ,Vi, a dint la trite', an m'Ao nirnt de polo, a ib
wain(' pee alike., fi ram (Van main di nisinna

sort)
Don Giovanni. OM% artherno.

Cr. ANIAF,INI, 11 n140:.0 pia 163 v.; 164 f y v; 163 t y v.
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(Si apre, e si vede Ia Statua con una tavola negra )

Don Giovanni. Ma ftrmali, ecco the ci aftende.
Passarino. Sia materiel, quand a ghe son regal.
Don Giovanni. Voglio accoslarmi; lirni fa mia Spada, Passarino.
Passarino. Sofia barbon.
Don Giovanni. Oh Dio, the miro, ii luifo 1 halo!
Status. Don Giovanni, magma.
Don Giovanni. Ma the cibi son quesli? Magnerb se fossero serpenfi.

(Qui ne spezza uno e lo getta a Passarino). Piglia,
Passarino.

Passarino. A ye resfobliga,PairON.
Statua. Vol musics, Don Giovanni?
Don Giovanni. Fa cib the vol. (Qui cant) Ia canzone.)

Giunlo 1 fora fatal, makagio e rio,
the pis nelle lascivie non slarai,
e se Timor altrui !radii° arral
if tastigo 1 sicur ora da Dio.
In quest° punk fi convien if fio
POW deitla misfaffi, e iu best sat,
del dello veto del Sommo bf ()lore,
the, alks fire, a I mat vire mai si muore.

(La Status al leva In e dice the dla Ia :nano.)

Statua. Don Giovanni, (tortoni la 'nano.
Don Giovanni. &rola; ma, oh Dio, the siring° use ghiaccio, urs

freddo masnio? Lasciami, iradirorel

(Don Giovanni pone nano a uno stile, e gli tiro nel petto.)

Statua. Pistilli, Doss Giovanni.
Don Giovanni. Lasciami dico,
Status. Penliti, Don Giovanni.
Don Giovanni. OM& to mos°, a lido!
Statua. Postai, Don Giovanni.

(Qui precipita Don Giovanni, eat seen)'.

No es la menor, entre las curiosidades de la pieta de Andreini, la que
nos ofrece el peculiarisimo sesg9 que adquiere en ells la figura de Don
Juan.

Pot el tenor de los fragmentos de la obra que Ilevamos vistas, Neil-
mente podri inferirse el infantilism.) y la tosquedad con que el caracter

llAccirtA, rite atienture a rm Of le di D. Giovanni. pp. a 22 y an.
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de Don Juan aparecera delineado. Las incongruencias del tipo en Tirso
(no olvidemos que Don Juan es aill poco mOs que un monton de pecados,
dispuestos informemente, por razones de sermon, sin figura humans bien
delineada) responden quizas a unas exigencias de tdpica-catequistica des-
humanizadora; de ahf, quizas lo eterno de las discusiones sobre Don Juan.
Pero to que sucede con el Don Juan de Andreini nada tiene que ver con
ningtIn problema serio del tipo de estos rapidamente aludidos por noso-
tros, y prudentemente abandonados.

Andreini no podia sentir en la Italia de 1651 el problema teologico
de Don Juan. Ni la tradicidn artistica italiana, ni el ambiente, ni el ptl-
blico, Iii tal vez las versiones mismas en que se inspiro Andreini, consen-
tfan un tratamiento analogo. La tematica angustiosa en Tirso, el dibero
arbitrien, el escarnecimiento del honor, etc... eran remotos ecos, mss
sabidos que sentidos, en los medios artisticos de Ia Florencia medicea.

De ahf nuestra impresidn y nuestra sorpresa al ver tratado el problema
de Don Juan, de un modo trivial, y hasta optiinista. Don Juan rinde culto
a la religion del amor en los torsos etas desenfadados, Pero a la vez nuts
simpOticos y aplaudidos por el ptiblico italiano:

0 111:1010 dilello
Quando in lutla d'Amore
Fiala Qattara it Leto,
Donna Tear pugnando,
Ti si illtilaPICAia (114001410, comer Angut
A la cicogna collo, t cow (inst.
Per non ester suo cibo.
0 patio d Polli, (Vella accoglie in Nido.
Qui nil son saps uaga, e candidella,
Frisciandoti ill:rasa,
Sudandoti pieta,
l'ibra lingua di foto,
E'n HfOrti manta baci.
Tailor sotto ti gam,
Pugnatrice l'inrente;
lions Jolla pada*
Grida ; son pinta; son di forte pato,
Gtlida $0110 t sotto 0 mat isista 1.

Fragmentos sintilares son inconcebibles en Tirso, y awe en cualquier
otro escritor de Ia epoca que turiera por ptiblico el de los scorrales. espa-
holes. Y esta misrna ausencia es prueba ya de que nos 1110%1111os en am-
bientes distintos. lit respeto, is prohibici6n, el eufemismo verbal, contor-
-

a Cp. ANDRKINI, n mum.° risarcito. p. 93 1.
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nean un problema misterioso y alucinante en Espana. El desenfado y la
franqueza italiana trivializan y hacen imposible el tratamiento trigico
del mistno problema. Consecuencia de ello es qtte descripciones y decla-
raciones como la precedente aparezcan reiteradas por doquier en An-
dreini con el mismo caracter festivo y desenfadado con que se prodiga y
ensancha la participacion y los lances de los graciosos. Vease, como mues-
tra, un di.ilogo entre Don Juan y su criado en el acto primero:

D. Gio. lattice Morn cid the sd, nacque in precut°
E pe, senile, d'errore orrna sfampando
Nol puniscon gli Dri, e se ad ogn'hora

pecca, apparecchiali
Dosser dardi
O'la man del Tonnanfe
Priva fosfo di fulrnimi sarrbbe,
O'priuo d'habifanli
11 Hondo perirebbe.
Di frnonine godere
Anco it Cid° compiacesi;
E the d'Arnor dokessa
Gusfisi infra le sidle

qualor lubr it i
De Mira NUrni scendono,
E tacit Sinfe d'ingrossare apprendono.

Grillo. Del Mtreilia0 d,nio signor gentile
Cosi duke, t si lubrito scorrefe,
Clearrch'io std ptr eadere in uosfra We.

D. Gio. Oh se fosse, coononurfi
Tulle le Donne in frrra
Corn, it Dian septa,
Che da i Plafani il nom hebbe in fribulo,
Aflame,* brarnaua,
Non ti *aria d'honor curs cofanfa.
.1 Akhignia thonor tdri qvi faccio,
Che chi a Id ante afkruk,
Pourro al fine in nrudifa si uncle.
L'llonor sra risseralo
Duna cassa in shimmies.
De la qual whirlers
N"haul tpri A OM) la thia.r.

Muy sintomitico de la simpatia que este Don Juan ingenuo y valen-
t6n, inspiraba al ptiblico italiano, y de su identif icacion con Fl en sus ideas
wine la mujer y el honor, es el hecho de que en la obra llegue Don Juan,
invariablemente, a recibir el aplauso de todos aquellos personr.jes que

3 at. ANDAE1S1, ii HIPPO iSdrilii0. Cit. pp. v, 37 t.
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escuchan sus teorfas. En los versos anteriores hemos visto la respuesta de
expresada en tonos que pueden hater pensar en um reticencia con

finalidad jocosa. Pero indudablemente entusiasta identification con las
ideas de Don Juan hay en las palabras del propio Octavio - --escena decima
del segundo acto:

Don Giovanni.

Duca Oltavio.

Languir non dessi, o 'psi° bet Duca amato
Par laui, chi tea mast.°
Donna solecilata
E'tneurs conquisiata.
Quando nega l'inuiia,
E pies s'irrila
Onta stima iruiuil, Ord diffetio
Nor rapir 14, quel th'elta l'ha inlerdello.
Femmina d'huom goder mai sempre hit uoglia;
Che si chieda non uol, uol che si loglia.
Quindi auuien, the ristioni
Lo sieccaso d'amor non not Pa lfromi.

0 di saggio maestro
A11101030 dOnri)14
Che d forzoso placer pied c'incamina.

O di lode efficace
5.01414 human concerto
lien se'l Figlio di Alata fatondissiono
S'aceingesse d uantar Chinon', t Gione
Se non MONO., moue
Falaa desiare
Dal Tenorio it teem inimitabile
!Yuma granite ormonia
Solo premier deuria.

no quedan en este solo los testimonios de situpatfa y admiration
que despiertan las palabras de Don Juan. Su propio tfo Don I'edro, en
plena persecucidn, tras el desafuero de Napoles, sucumbe a la fascinacien
de la filosofia donjuanesca:

Coil Donna Velaft hai qui desio
Ch'esser P7410 worn IfMtriMa

Ante tales muestras de admiration y simpatfa generales, resulta un
verdadero contrasentido, un puro comprotniso con el modelo, la ccmde-
nacien de Don Juan. El mismo descreirniento, las ntismas irreverencias
temetarias del Don Juan italiano aparecen contaminados con la faLcedad
de un Olimpo mitoldgico, y rebajados al estado de devaneus de adolescent e.

00
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Los avisos mismos de condenacion vienen expresados en la obra ita-
liana en nombre de las diviaidades mitologicas; de Al que la altanerfa de
la respuesta no sea ese aldabonazo a la conciencia catolica del ptiblico,
que eran indudablentente las descreidas respuestas del Don Juan de
Tirso, grados magistralmente dosificados en un clima emocional de fiterta
infinitamente superior a la bufonada de los italianos. F:n la escena primera
del terser acto de Andrebii se produce uno de estos lane's de admonician
y respuesta, por incitacion de Dona Ana. Toniese como ejempio:

Ik Aa Ana.

D. Gio.

l'indire Dei the fate?
II Tifeo fulminate.

De' Fulsnini io non lento:
Sol net goder io Perna.

1.0 que, consecuentemente con lo que llevamos visto, se mantiene
invariable en este Don Juan respecto del viejo y eterno tipo es su valor,
su desprecio por las asechanzas de sus enemigos, y cse, en fin, arrogante
empenarse con Dios en un *juego diaketico*, que tan Bien ha caracteri-
zado un critic° reciente. Einpcilo desigual en el que todo, aun la segura
derrota, lejos de abismar a Don Juan, 10 eleva por encima de cualquier
otro mortal:

Don Juan Che di sidle poi trona it sigore
Questa I grave
Quando alta Patio di giorar tftsio,
Ogn'hor fa curd mil,
II palltigiar eon quelk,
A me tengan del Cielo,
to le ribalto, e lornote ant strile.

Mote d me, questol trotpo;
Alessandro farrostata spa la

direioglier tat grorp,,.

E panic I Titarri mosses, guesser
fulininartte in flegra

In etssamblea stato foss'io,
Di fulfi i Cieli sarelatto it Di-'.

Se autian, pues, en la obra que hemos querido dar a conocer, toda Lint
amplia gama de curiosas peculiaridades, que nos "chervil c1otuentemente
circunstancias culturaks e historico-espirituales del mcdio de gm. &alio
Is obra de Andreini. Sin que queramos pacer aqui cuesti6n de compara-
clones sobre axiologfa literaria, no juzgamos desmesurado el derit que es,
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junto con la de Nio Here, la Inas singular, personal, y hasta cierto punto
independiente vision del tipo de Don Juan de cuantas caricaturas se tra-
zaron en Italia y en Francia sobre el esquema del libertino de Tirso.

Con el de Andreini nos sentimos ante un Don Juan nuevo, nacido en
otro pats, con vida y caracter propios aun con todos los errores, desa-
justes e irregularidades que heinos tenido ocasidn de registrar nivel del
pseudo-Cicognini, ni los de los scanovacci de la 4Commedia dell'Artes
bien que por motivos altamente disculpables ni los de los franceses
Dorimond y Villiers, ni el de Petrucci tienen tan singular fisonomfa.
que en ellos hay de diferencia con el de Tirso, es siempre por defecto, por
olvido o mala copia del original. Andreini con error dramatic° segura-
mente puso tanto de si a su Don Juan, que se adelant6 en muchos ailos
el execrable libertino de Tirso, dotandole de to simpatia, de la juvenil
irreflexi6n romantica, que andando el tiempo le ganaron Is favorable
mediacia del publico, y, en consecuencia, su salvaciOn.

El valor, la hermosura, la gallardia, la not:Acta del Don Juan, que ya,
aun en el mismo Tirso, motivaban una secrcta benevolencia en el espec-
tador, at agrandarse en Andreini, tnejor dicho, al debilitarse sus con-
trastes negativos estan casi a punto de obligar al esixctador a clamar
por la salvacion de Don Juan,- V aun si en rcaiidad no se pide, es porque
el mismo autor le ha otorgado la gracia de abismarle en un especialfsimo
Averno mitico: condenado-triunfante de una ley que desconoce el pecado,
con su eterna fascinacion ya inmarchitada.

ANTONIO GARCfA BEKRIO
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